
„99 Plam i trochê plamek“, akryl, szk³o, 1999
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Wies³aw
WACHOWSKI
Ur. w 1948 r. w Dalekiem ko³o Wyszkowa. 
Studiowa³ w latach 1968-1973 na Wy-
dziale Sztuk Piêknych UMK w Toruniu. 
Od 1973 roku mieszka i pracuje w Olszty-
nie, od tego te¿ roku jest cz³onkiem ZPAP.
Uczestniczy³ w wielu wystawach olsztyñ-
skiego œrodowiska plastycznego, przygo-
towa³ kilka wystaw indywidualnych.
Sztuka, któr¹ uprawia nawi¹zuje do do-
œwiadczeñ konceptualizmu, w swoich
aran¿acjach wykorzystuje naturalne
przedmioty i materia³y, korzysta z foto-
grafii i filmu.
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Rozko³ysa³ nam siê statek ZPAP w kolejnych dziejowych sztormach.
Wielu naszych kolegów znalaz³o siê poza burt¹. Wielu powyskakiwa³o na
„w³asn¹ proœbê”. Niestety nie s³ychaæ okrzyku „cz³owiek za burt¹”! 

Koledzy na „emigracji” mo¿e czas pomyœleæ o powrocie. Wracajcie na
pok³ad wszyscy mamy wspólny cel jakim jest sztuka. Mo¿e to brzmi pate-
tycznie, ale czas na powa¿ne przemyœlenia i zmiany statutowe i struktural-
ne w ZPAP. Nawet je¿eli nic nie bêdziemy robiæ wch³onie nas zjednoczona
Europa i wype³ni szczelnie wszystkie przestrzenie gdzie nas nie bêdzie. 

Czas ¿ebyœmy zaczeli byæ. 
Czas na Zwi¹zek zaspokajaj¹cy wszystkie nasze ¿yciowe potrzeby. Naj-

wa¿niejsz¹ artystyczn¹, ale równie¿ spo³eczn¹ i socjaln¹. Nie trzeba zmie-
niaæ nazwy. Zwi¹zek Polskich Artystów Plastyków to bardzo dobra nazwa
i nic w niej nie ma o tym, ¿e to stowarzyszenie twórcze umocowane praw-
nie na prawach o stowarzyszeniach „niemocy”. Nie nazwê trzeba zmieniæ,
ale umocowanie prawne. Musimy zrobiæ wszystko aby Zwi¹zek zaspokaja³
nasze potrzeby, a nie ci¹gle przypominaæ sobie nawzajem czego nam ro-
biæ nie wolno bo „mocowanie” nie pozwala. Do tej pory Zwi¹zek by³ zajê-
ty podtrzymywaniem przy ¿yciu tak zwanej sztuki czystej i jako stowarzy-
szenie twórcze nie kala³ siê innymi przejawami ¿ycia. A¿ w koñcu ¯ycie da-
³o nam popaliæ. Zajêci tylko „niepokalan¹ twórczoœci¹” potraciliœny wszyst-
ko co uda³o siê kiedyœ osi¹gn¹æ. Nie potrafimy obroniæ swoich pracowni,
swoich pozycji spo³ecznych, swojego statusu twórcy, spychani na pozycje
innych zawodów ma³orolnych. Dojeni ze wszystkich stron przez Spó³dziel-
nie Mieszkaniowe i mi³oœciwie nam panuj¹cy Zak³ad Energetyczny, dla któ-
rych nie wiedzieæ kiedy staliœmy siê warsztatami rzemieœlniczymi robi¹cymi
bli¿ej nie okreœlon¹ produkcjê kokosów. 

Jest to historia dok³adnie jak z „Folwarku Zwierzêcego” Orwell’a. Zwie-
rzêta patrz¹ i nadziwiæ siê nie mog¹ gdzie poznika³y i kto pozmienia³ wszyst-
kie prawa i traktaty? Jeszcze ¿yj¹ ci co pamiêtaj¹ wszystkie podpisane uro-
czyœcie umowy ze Spó³dzielniami na mocy których dosta³y one dofinansowa-
nie na budowê pracowni dla artystów. By³ to rok pañski bodaj 1968.

(Je¿eli ktoœ ma gdzieœ stare biuletyny z tych lat lub mo¿e pisma, albo
wydawnictwa prasowe na ten temat bardzo proszê o z³o¿enie kopii do
ZPAP O/Olsztyn). 

Potrzeba nam ZPAP, który bêdzie pe³nym organizmem. Musi mieæ dobr¹
g³owê, ale i nogi, rêce, serce, krêgos³up. Nie bójmy siê mówiæ i o d....,
choæ prawdê mówi¹c d... Maryny to najczêstszy temat rozmów. S³aboœæ
ZPAP wynika z braku finansów do realizacji artystycznych przedsiêwziêæ.
Braki œrodków wynikaj¹ z tego, ¿e pozostajemy zwi¹zkiem z wypreparo-
wanym z rzeczywistoœci przymiotnikiem „twórczy”. Przegrywamy w walce
o kasê ze Zwi¹zkiem Wêdkarzy, Miejskim Domem Kultury oraz Ko³em Pla-
styka Amatora w osiedlowym klubie samotnych. 

Frakcja twórców przez du¿e „TFÓ” od wielu wielu lat broni z uporem
godnym lepszej sprawy „niepokalanej sztuki”. Koledzy, prawdziwa twór-
czoœæ broni siê sama, o czym œwiadcz¹ na nowo odkrywane dzie³a sztuki
i nazwiska artystów, którzy nagle wy³aniaj¹ siê z mroków historii. 

Prawda jest taka, ¿e najbardziej „niepokalana sztuka” za symboliczn¹
op³at¹ koñczy na œcianie w muzeum lub w livingroom (dawniej sto³owy)
nad telewizorem SONY 37’’ lub wiecej. Kolega artysta mo¿e wtedy od³o-
¿yæ na pó³kê potrzeby ducha i zaj¹æ siê potrzebami cia³a. Mam na myœli
„ZUPE“ oczywiœcie. Czasami starcza równie¿ na czynsz dla spó³dzielni. Nie-
stety wszystko co dobre, szybko siê koñczy i powracamy do twórczej co-
dziennoœci. Robimy sztukê. Ka¿dy z nas w swojej karierze dotkn¹³ tego
problemu: „Portret przodka jak ¿ywo z po¿ó³k³ej fotografii do sali komin-
kowej”. Cena dzie³a wcale nie zale¿y od wielkoœci czy trudnoœci. Chodzi
o czas! Skasowaæ, nim ponownie do drzwi zapuka weso³y komornik. 

Myœlê, ¿e czas siê zatrzymaæ i zastanowiæ czy mo¿na inaczej. 
Wszyscy tworzymy najmniej wymierne wartoœci. Wartoœci intelektualne. 
Potrzebni s¹ nam managerowie potrafi¹cy nie tylko obracaæ kapita³em,

czynszami, lokatami, ale umiej¹cy sprzedaæ nasz¹ twórczoœæ. Zapewniam,
jest to towar najwy¿szej klasy i ceniony zw³aszcza za granic¹. W³asny Ma-
nagment Artystyczny to nie pobo¿ne ¿yczenie. Dzisiaj to KONIECZNOŒÆ! 

cdn. 

Prezes Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie

Marek K³os
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Na zebraniu w dn. 29 stycznia 2000 r. Zarz¹d Okrêgu podj¹³ decyzjê
o ustaleniu nowych godzin otwarcia Galerii ZPAP – bêdzie czynna w godzi-
nach pracy Biura ZO, czyli we wtorki i czwartki od 9.00 do 13.00 oraz
w pi¹tki, soboty i niedziele od 12.00 do 16.00. 

Opiekê nad Galeri¹ powierzyliœmy Paulinie Jurjewicz, – osobie, która
od niedawna pomaga Pani Wandzie w prowadzeniu Biura, a która wycho-
wywa³a siê w otoczeniu Sztuki, co – tak¹ mamy nadziejê – bardzo jej
w pracy pomo¿e. 

Cieszy nas sczególnie mo¿liwoœæ otwarcia wystaw w dni wolne od pra-
cy, gdy szanse, ¿e Galeria bêdzie odwiedzana s¹ najwiêksze. 

Niezbêdn¹ dzia³alnoœæ gospodarcz¹, która ma doprowadziæ do remon-
tu pomieszczeñ i dachu oraz zdobycia dodatkowych funduszów na dzia³al-
noœæ zamierzamy prowadziæ w ten sposób, aby nie ograniczaæ powierzch-
ni wystawowej w du¿ej sali. Pozwoli to nam na organizowanie wystaw in-
dywidualnych cz³onków naszego Okrêgu, ekspozycji prac innych twórców
i wystaw zbiorowych. 

W przypadku powodzenia tych planów istniej¹ szanse na powstanie
profesjonalnej galerii sprzeda¿nej, której aktualnie brak w mieœcie. 

Prosimy Kole¿anki i Kolegów, aby w³¹czyli siê w cykl wystaw roku 2000
i zg³aszali do Biura Zarz¹du pisemne deklaracje wystawy indywidualnej lub
grup twórczych. 

Eugeniusz Kwiatkowski

Romans z muzyk¹

Nie³atwo jest rozgrzaæ grube mury naszej zwi¹zkowej Galerii, i nie tyl-
ko z powodu ch³odnej wilgoci, jak¹ charakteryzuje siê aktualna pora roku.
Niedomagaj¹ce ogrzewanie i przeciekaj¹cy dach to tylko czêœæ problemu.
Szukamy mo¿liwoœci, aby to za³atwiæ. Zwi¹zkowa kasa jest zbyt chuda,
aby mog³a udŸwign¹æ koszty remontu czy modernizacji. 

Ale aby Galeria ¿y³a potrzebni s¹ te¿ ludzie, którzy wype³ni¹ j¹ swoim
ciep³em. I to ich obecnoœæ potrafi rozgrzaæ stare mury czasem lepiej ni¿
najsprawniejsze ogrzewanie. 

Pracujemy nad tym, aby Galeria ZPAP odzyska³a mocn¹ pozycjê w kul-
turalnym pejza¿u Olsztyna, a ostatni czwartek ka¿dego miesi¹ca by³ dat¹,
która na sta³e wejdzie do kalendarza nie tylko tych, którzy „bywaj¹” na
wernisa¿ach, ale i tych, którzy chcieliby uczestniczyæ w wartoœciowych ar-
tystycznie zdarzeniach. 

Pierwsz¹ jaskó³k¹ tej „wiosny” by³a wystawa ze zbiorów Marii i Marka
Pileckich, której otwarcie odby³o siê w grudniu ub. roku, a na której pre-
zentowane by³y prace ponad 50-ciu artystów polskich i zagranicznych, po-
œród których obok takich wielkich nazwisk jak Pierre Bonnard, Salwadore
Dali, reprezentowana by³a czo³ówka polskiej sztuki: Maja Berezowska,

Henryk Czeœnik, Jan Dobkowski, Tadeusz Dominik, Jan Ekiert, Maria Jare-
ma, Zbyslaw Maciejewski, Jerzy Nowosielski, Jerzy Panek, Leszek Rózga,
Franciszek Starowiejski czy Henryk Waniek (wymieniaj¹c tylko te bardziej
znane), a wœród nich znalaz³y siê i nazwiska artystów z naszego Okrêgu:
Jerzy Bielecki, Julian Dadlez, Elwira Iwaszczyszyn, Krzysztof Janicki,
Henryk M¹czkowski, Joanna Milewicz, Ewa Plichta-Lubieniecka, Izabel-
la Podlasiecka, Jan Prze³omiec, Edward Ratuszyñski, Hieronim Skurpski
i Miros³awa Smerek-Bielecka. 

Ale jako ¿e jedna jaskó³ka jeszcze nie czyni wiosny, 27 stycznia odby³
siê kolejny wernisa¿ – wystawy zatytu³owanej „Ballady i ilustracje” z³o¿o-
nej z prac Piotra Badzi¹ga, Maji Baranowskiej, Elwiry Iwaszczyszyn,
Krzysztofa Janickiego, Adama Kur³owicza, Eugeniusza Kwiatkowskie-
go, Marii Lo¿ek-Kwiatkowskiej, Piotra Obarka, Marcina Sobczyka i An-
ny Stankiewicz-Odoj, a któremu towarzyszy³ koncert zespo³u Grzegorza
Piotrowskiego graj¹cego ballady jazzowe, zaproszonego na tê okazjê dziê-
ki osobistemu zaanga¿owaniu Kolegi Prezesa. Opowieœciom plastycznym
towarzyszy³y opowieœci muzyczne tworz¹c niepowtarzaln¹ atmosferê
wzmocnion¹ przez klimat starych murów naszej Galerii, której urody mo-
¿e nam pozazdroœciæ niejeden Okrêg ZPAP.

Biuletyn w Sieci!

Bez obawy – ¿aden paj¹k nam nie grozi. Po prostu nasz Biuletyn ma
swoje drugie wcielenie – mo¿na go otrzymaæ w formie elektronicznej bez-
poœrednio do swojej wirtualnej skrzynki pocztowej. Zainteresowani mog¹
o niego poprosiæ e-mail’uj¹c pod adres: mmstudio@sprint.com.pl –
a sam Prezes przeœle im go osobiœcie wraz z wirtualnym uœciskiem rêki.

Ptaki jeszcze nie wracaj¹, ale... 

Gdy ch³ód i chlapa za oknem, a z nieba zacina dokuczliwy deszcz ze
œniegiem, kto z nas nie marzy o wyjeŸdzie do jednego z tych miejsc na
œwiecie, gdzie przez ca³y rok mo¿na k¹paæ siê w ciep³ym oceanie. Nieco-
dziennie wiêc zdarza siê sytuacja odwrotna, ¿e w œrodku naszej nieprzy-
jemnie ch³odnej i wilgotnej zimy przyje¿d¿a do nas ktoœ z ciep³ego kraju. 

Tym kimœ jest Joanna Rostañska, absolwentka gdañskiej PWSSP, która
przed laty wyjecha³a z Polski i wiele lat spêdzi³a pod upalnym niebem Mek-
syku, pracuj¹c tam zawodowo i doskonal¹c swoje talenty na jednym z
tamtejszych Uniwersytetów. 

Co sprawi³o, ¿e postanowi³a znowu zamieszkaæ w kraju – to jej tajem-
nica, ale Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie w dniu 29 stycznia 2000 roku pozy-
tywnie rozpatrzy³ wniosek Joanny o przyjêcie do ZPAP, odnotowuj¹c jed-
noczeœnie z niejak¹ satysfakcj¹, ¿e przys³owie: „Wszêdzie dobrze, ale
w domu najlepiej” nie jest takie g³upie. 

Witamy serdecznie Joannê w naszym gronie! 4 5
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Wies³aw Wachowski, 
czyli komponowanie
rzeczywistoœci. 
- Dypolom robi³eœ z grafiki...
- Tak, u profesora Edmunda Piotrowicza,

na Wydziale Sztuk Piêknych UMK w Toruniu.
-...a teraz zaj¹³eœ siê dziedzin¹ tak bardzo

odmienn¹ od tradycyjnej grafiki, myœlê tu
o Twoich dzia³aniach z pogranicza konceptuali-
zmu czy sztuki obiektu  – z czego to wynik³o?

- Na uczelni mieliœmy profesora Janusza
Boguckiego z Warszawy, to on zaszczepi³ nam
tego typu myœlenie, to on przywozi³ zza grani-
cy wieœci o nowej sztuce, katalogi z „Docu-
menta” w Kassel, dziêki niemu wiedzieliœmy,
o ró¿nych dzia³aniach konceptualistycznych,
o realizacjach Duchampa z pocz¹tku wieku.
A poza tym przyje¿d¿ali do Torunia np. Roba-
kowski ze swoimi filmami, Ludwiñski czy War-
pechowski, by³y ró¿ne spotkania, wyk³ady.

- Czym dla Ciebie s¹ tego typu dzia³ania?
- Zadano mi niedawno takie pytanie – czy

ja nie robiê dowcipów, bo ten pociêty ogórek,
te marchewki. Odpowiedzia³em, ¿e nie, ¿e nie
jest to dowcipkowanie, bo je¿eli nie ma jakie-
goœ intelektualnego powodu, aby to wyko-
naæ, to tego nie wykonujê.

- Masz jakiœ program, czy dzia³asz in-
tuicyjnie?

- Raczej jest to dzia³anie intuicyjne, emo-
cjonalne, poniewa¿ coœ napina siê we mnie
i nie mo¿na tego zlekcewa¿yæ, omin¹æ,
i w pewnym momencie wiem, ¿e w³aœnie ta
forma, ¿e bêdzie to najlepszy sposób wypo-
wiedzi, ja tego nie mogê opuœciæ, muszê to
przerobiæ, czy to bêdzie jakiœ projekt, czy zro-
bienie filmu. Rozpoczynaj¹ siê inne sprawy,
cykle, powroty do czegoœ, co by³o przed laty,
uruchamiaj¹ siê ró¿ne psychiczne procesy.

Na przyk³ad wracam z E³ku, nagle poci¹g
zostaje obrzucony przez m³odzie¿ ogórkami,
poczu³em tê mizeriê, rozbicie, oblepienie, za-
pach ogórków snu³ siê za nami ca³y czas, a ja
wtedy robi³em prace na temat symetrii, od ra-
zu zobaczy³em te ogórki pokrojone w plasterki
i u³o¿one w nale¿ytym porz¹dku.

- Wybra³eœ dziedzinê sztuki, która jest nie-
komercyjna, z której nie mo¿na siê utrzymaæ.

- Zarabia³em, pracowa³em przez wiele lat
w reklamie prowadz¹c pracowniê plastyczn¹,
i zdarza³o siê wtedy, ¿e robi³em coœ na zasa-

dzie buntu, odreagowania od tej pracy, któr¹
„musia³em” robiæ, i chyba dopiero teraz, gdy
pracujê w ROK-u i mam pó³ etatu w szkole,
mogê realizowaæ to, na co wczeœniej nie mo-
g³em sobie pozwoliæ.

- I nie robisz prac, które siê „podobaj¹”...
- Na pewno niewiele prac sprzeda³em

w swoim ¿yciu – ale te¿ czêsto robiê prace,
które nie s¹ przeznaczone na sprzeda¿, nie
myœlê o tym. Je¿eli jest to ogórek, który za
chwilê zacznie pleœnieæ, potem schn¹æ, roz-
padaæ siê, to wiadomo... nikt tego nie kupi.
Ale to zadzia³a³o, zosta³o zobaczone, sfoto-
grafowane – i o to chodzi.

- A jak ludzie reaguj¹, gdy widz¹, ¿e
ogórek na Twojej pracy zaczyna gniæ?

- Z pocz¹tku myœl¹, ¿e jest to namalowane
czy narysowane, niewielu zauwa¿a, ¿e s¹ to
prawdziwe ogórki, potem, gdy zaczynaj¹ ujaw-
niaæ siê procesy psucia, gdy pojawia siê wilgoæ,
plamy – wywo³uje to reakcje obrzydzenia czy
niesmaku. By³o tak, ¿e panie ogl¹daj¹ce wysta-
wê mówi³y mi, ¿e to tak nie mo¿e byæ, ¿e trze-
ba coœ z tym zrobiæ – ja to wiêc zdejmujê, su-
szê, utrwalam, zmienia to ju¿ swoj¹ formê, tra-
ci kolor. Ja to wieszam w to samo miejsce – jest
to ju¿ coœ innego, ale te¿ to, co by³o – i o to mi
chodzi, to jest celowe.

Jedna z pañ pracuj¹ca w ROK-u powie-
dzia³a mi, ¿e gdy mia³em wystawê z t¹ moj¹
czarn¹ bron¹, kawa³kami ³añcuchów czy kol-
czastymi drutami, to ona ba³a siê przycho-
dziæ do pracy, ¿e ona tego nie lubi – i chyba
j¹ rozumiem. Bo ja robiê takie rzeczy „nie do
lubienia”. Moja sztuka jest trochê jak
z warsztatu œlusarskego, w którym wytwarza
siê ró¿ne rzeczy – zostaje wtedy wiele odpa-
dów, normalnie siê je wyrzuca – a ja w³aœnie
z tych odpadów robiê sztukê. Ja nie chcê
tym straszyæ, nie – to ma byæ jakoœ pokaza-
ne, fajnie u¿yte.

- Przez doœæ d³ugi okres czasu nie dzia-
³a³eœ artystycznie, domyœlam siê, ¿e z po-
wodu spraw, którymi ¿ycie Ciebie przyt³o-
czy³o, ale wiem, ¿e jeszcze przed stanem
wojennym by³eœ bardzo aktywny.

- Do roku 1979 uprawia³em takie postst-
udenckie kontestowanie, manifestowanie ar-
tystycznej niezale¿noœci, wtedy by³a akcja
o agresywnoœci w „Anta³ku” w Kortowie
zrealizowana z Tadeuszem Burniewiczem ,
akcje uliczne czy ostre wyst¹pienia na werni-
sa¿ach – np. na jeden z nich przyszed³em
z kilkumetrowym, bia³ym metalowym prêtem,

przybanda¿owanym do rêki, prêt by³ ciê¿ki,
nieporêczny – a ja by³em na tym wernisa¿u
jakby ze swoim problemem, niemo¿noœci¹
przywitania siê, utrudnionym poruszaniem
w t³umie ludzi, niemo¿liwoœci¹ normalnego
ogl¹dania prac.

Stan wojenny to by³o przygaszenie, przy-
j¹³em go jako okres, w którym nie dzia³am,
nie wystawiam, chocia¿ by³y pewne dzia³a-
nia poprzez kontakt z niezale¿nym ruchem
artystycznym, listy, uczestnictwa w spotka-
niach w Warszawie na ¯ytniej.

I dopiero w 1989 roku, gdy pojawi³a siê
mo¿liwoœæ reaktywowania ZPAP, zaanga¿o-
wa³em siê.

- A œmieræ Gra¿yny, Twojej ¿ony... 
- To by³o olbrzymie uderzenie, nie mia³em

na nic czasu, m³odszy syn mia³ zaledwie 3 mie-
si¹ce, gdy Gra¿yna zginê³a, nie wiedzia³em, jak
siê pozbieraæ, sprasowa³o mnie to. 

Ale tak siê sta³o, ¿e w dniu œmierci Gra-
¿yny otrzyma³em decyzjê o przyznaniu mi
pracowni, potem podj¹³em pracê w szkole,
to pomog³o mi siê zebraæ, zmobilizowa³o do
wysi³ku. Zacz¹³em rysowaæ portrety dzie-
ciom. Potem by³a propozycja pracy w ROK-u,
tam te¿ mówi¹, ¿e du¿o od siebie w³o¿y³em,
us³ysza³em nawet tak¹ opiniê, ¿e ROK jest
„zaWiesiony”.

- Od co najmniej roku jesteœ bardzo
widoczny, aktywny, robisz wystawy, poka-
zujesz filmy – tak jakbyœ zyska³ drugi od-
dech, co siê sta³o? 

- W pewnym momencie zaproponowano
mi abym pomóg³ przy pracy w Galerii SSK
„Pojezierze” prowadzonej przez Pani¹ Kocha-
nowsk¹, zaproponowano mi te¿ zrobienie
w³asnej wystawy, pokaza³em tam „25 Plam
i inne rysunki”, na której by³o kilka prac z lat
70-tych, ale te¿ wiele œwie¿ych, niedawno
powsta³ych. Pojawi³a siê mo¿liwoœæ wysta-
wiania w ROK-u – mia³em do dyspozycji po-
mieszczenia, przestrzeñ, to inspirowa³o, po-
jawi³ siê pomys³ zrealizowania video-filmu,
pozbiera³em rzeczy, które dot¹d zrobi³em
i tak powsta³a wystawa „Linie mojego napiê-
cia”, pojawi³y siê te¿ wokó³ mnie osoby, któ-
re mi pomog³y. By³y to takie zbiegi okoliczno-
œci, przypadki...

- A Twoje zainteresowanie filmem?
- Gdy by³em ma³ym ch³opcem œni³o mi siê

czêsto, ¿e latam, wysoko, razem z ptakami,
to by³o przyjemne, ale zawsze ba³em siê l¹-
dowania, zapl¹tania w druty elektryczne, li-

nie wysokiego napiêcia, na które w moich
snach natrafia³em. 

Przypomnia³o mi siê to niedawno i zacz¹-
³em obserwowaæ linie oczami plastyka, ich
delikatnoœæ, wszechobecnoœæ, ¿e s¹ ³adne,
d³ugie, lekko ugiête, dotykaj¹ce siê, przeni-
kaj¹ce. Przyszed³ mi pomys³, aby pokazaæ je
w ruchu – sfilmowano mi je z jad¹cego po-
ci¹gu. W tym filmie pokaza³em te¿ miejsce
w Dywitach, gdzie z powodu mieszkania tu¿
pod drutami wysokiego napiêcia choruj¹
i umieraj¹ ludzie. 

- Ten motyw dziania siê w czasie, zmiany
jest tak¿e widoczny i w innych Twoich pra-
cach, myœlê tu o seriach fotografii, na któ-
rych np. dokumentujesz ruch œwat³a s³onecz-
nego na zas³onie w oknie czy proces zasypy-
wania sterty wêgla œniegiem na pocz¹tku zi-
my i póŸniej jego topnienia wiosn¹.

- Tak, chodzi o to, aby to dostrzec, zoba-
czyæ, jak siê zmienia wszystko. Jest to kom-
ponowanie, uk³adanie fragmentów rzeczy-
wistoœci w jak¹œ ca³oœæ, która nosi w sobie
znaczenie. Z okruchów te¿ powsta³ mój
ostatni pokaz „Lep”.

- No a co dalej?
- Jadê do Centrum Sztuki Wspó³czesnej w

Warszawie, aby obejrzeæ, jak mo¿na arty-
stycznie zaistnieæ przy okazji wrêczania na-
gród dziennikarzom nagrodzonym w konkur-
sie „Obywatel Reporter”. Planujê pokaz, chcê
zobaczyæ, co mo¿na tam zrobiæ, mam ju¿ kil-
ka pomys³ów. Udzia³ w tym projekcie to dla
mnie wa¿na propozycja, czujê ju¿, ¿e zrobiê
tam ciekaw¹ realizacjê

A poza tym – dobry czas jest wtedy, gdy
ma siê mo¿liwoœæ pracy, czas i przestrzeñ do
realizacji, albo gdy siê trafi na ludzi, którzy
to umo¿liwiaj¹ czy u³atwiaj¹ – tak jest teraz
w ROK-u, mam tam wiele mo¿liwoœci, jestem
wrêcz zachêcany, abym robi³. 

Ostatnio zadano mi fajne pytanie – czy ja
to jeszcze kontrolujê. To chyba by³o pytanie –
czy ja nie jestem „chory na sztukê” – odpo-
wiedzia³em, ¿e nie, ¿e nie chorujê – ale tego
nigdy nie mo¿na byæ do koñca pewnym. Byæ
mo¿e chowam siê przed czymœ, byæ mo¿e
sztuka to coœ ³atwiejszego ni¿ zmaganie siê
z ¿yciowymi problemami.

z Wies³awem Wachowskim
rozmawia³ Adam Kur³owicz

6 7(rysunki pod tekstem: Wies³aw Wachowski)
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Me wiersze i obrazy
to jak moje dzieci.
Kocham je - s¹ moje
Myœl i serce - wszystko im da³am.
Dziœ dzieci opuszczaj¹ me pokoje.
Osierocona, ale szczêœliwa!
Pejza¿ innych ucieszy.
Ale czy ludzie odczytaj¹,
odnajd¹ myœl i me serce?
Czaruj obrazie i s³aw imiê moje.
Tak skromne nie znane
a jednak czytane wspak -
To bo¿yszcze ca³ej ludzkoœci
„Roma“

Konwalie

Mi³oœæ jest jak ogród,
najpiêkniejszych kwiatów.
Ogród i mi³oœæ
pielêgnowaæ trzeba.
Trudno bêdzie odnaleŸæ
ró¿ê, mimozê i fio³ek.
Konwalie rosn¹ w lesie
krople na serce.

Sztuka

Sztuka to nie tylko piêkno.
Sztuka to nowa rzeczywistoœæ
i przetrwanie -
to ma³y cz³owieczy œwiat.

Ta sama wra¿liwoœæ, która jest przyczyn¹ naszego zawodowego wyczulenia na obra-
zy, formy, kszta³ty czy kolory, le¿y u podstaw innych talentów – literackich i muzycz-
nych. Nic wiêc dziwnego, ¿e wielu z nas siêga po pióro lub instrument, aby wyra¿aæ
pojawiaj¹ce siê w nas emocje. Jedn¹ z takich osób jest nasza zwi¹zkowa Kole¿anka
Romana Lewiñska-Lewandowska, ur. w 1929 r. we Lwowie, absolwentka
ASP w Krakowie, od wielu lat mieszkaj¹ca w Olsztynie – a której kilka wierszy prezen-
tujemy na tej stronie.

UBEZPIECZENIA 
ZDROWOTNE
1. Je¿eli Twórca sam op³aca 
sk³adki na ZUS. 
Trzeba zg³osiæ siê do ZUS, odebraæ druk

do ubezpieczenia spo³ecznego i zdrowotne-
go, wype³niæ i zostawiæ w ZUS-ie. 

Twórca maj¹cy na utrzymaniu wspó³ma³-
¿onka i dzieci zg³asza te osoby do ubezpie-
czenia zdrowotnego na odpowiednim druku
w ZUS-ie. Sk³adka obejmie wtedy wspó³ma³-
¿onka i dzieci. 

Termin zg³oszenia siê do ZUS up³yn¹³ 31
stycznia 1999 roku. Sk³adka na ubezpiecze-
nie zdrowotne wyniesie miesiêcznie 7,5%
od 60% œredniego krajowego wynagrodze-
nia z poprzedniego kwarta³u. Sk³adki op³a-
caæ trzeba miesiêcznie do 12 dnia nastêpne-
go miesi¹ca.

Osoby, które obejmowane s¹ ubezpiecze-
niami na zasadzie dobrowolnoœci, zg³aszaj¹
wniosek o objêcie ubezpieczeniem w termi-
nie przez nie wybranym. W tym celu Twórca,
który chce rozpocz¹æ op³acanie sk³adek na
emeryturê w ZUS zg³asza siê do Komisji d/s
Zaopatrzenia Emerytalnego Twórców przy
Ministrze Kultury z wnioskiem, który mo¿na
otrzymaæ w Wydziale Kultury Urzêdu Mar-
sza³kowskiego. 

Twórca, który chce wznowiæ op³acanie
sk³adek zg³asza siê od razu do ZUS-u. 

2. Je¿eli Twórca jest zatrudniony 
na podstawie umowy o pracê 
(ma pracodawcê).
Pracodawca op³aca sk³adkê na ubezpie-

czenie spo³eczne i zdrowotne Twórcy. Je¿e-
li na utrzymaniu Twórcy jest wspó³ma³¿o-
nek i dzieci, nale¿y je zg³osiæ do ZUS na od-
powiednim druku otrzymanym od praco-
dawcy. Sk³adka obejmie wtedy wspó³ma³-
¿onka i dzieci. 

3. Je¿eli Twórca jest emerytem 
lub rencist¹. 
ZUS przyœle druk, którego nie trzeba od-

sy³aæ, je¿eli: 
- nie ma siê nikogo na pe³nym utrzymaniu,
- nie zapisa³o siê do Kasy Chorych Bran-

¿owej/Mundurowej, 
- nie zapisa³o siê do Kasy Chorych w in-

nym województwie, 

- nie zmieni³o siê miejsca zamieszkania. 
ZUS bêdzie op³aca³ sk³adkê na ubezpie-

czenie zdrowotne z emerytury lub renty. 

4. Je¿eli Twórca nie osi¹ga ¿adnych 
dochodów lub nie op³aca sk³adek 
na emeryturê a chce korzystaæ 
z przychodni rejonowej.
Trzeba zg³osiæ siê do Warmiñsko-Mazu-

rskiej Regionalnej Kasy Chorych, wype³niæ
wniosek o objêcie ubezpieczeniem zdrowot-
nym, na tej podstawie Kasa Chorych podpi-
sze z Twórc¹ Umowê o ubezpieczeniu zdro-
wotnym. Sk³adka na ubezpieczenie jest usta-
lana przez Kasê Chorych (wynosi³a w ub. ro-
ku 110,29 z³), umowa zawierana jest na
okres roku i obejmuje te¿ wszystkich cz³on-
ków rodziny Twórcy pozostaj¹cych na jego
utrzymaniu.

Termin zg³oszenia siê do ubezpiecze-
nia zdrowotnego – dowolny. Mo¿liwoœæ
korzystania z porad lekarskich powstaje
w momencie zg³oszenia i op³acenia pierw-
szej sk³adki. 

Sk³adki op³acaæ trzeba miesiêcznie do 15
dnia nastêpnego miesi¹ca. 

5. Je¿eli Twórca jest zarejestrowany 
w Urzêdzie Pracy.
Urz¹d Pracy zg³asza Twórcê do ZUS

i op³aca sk³adkê na ubezpieczenie zdrowotne

6. Je¿eli Twórca jest zarejestrowany 
w Opiece Spo³ecznej.
Opieka Spo³eczna zg³asza Twórcê do ZUS

i op³aca sk³adkê na ubezpieczenie zdrowotne. 

Uwaga dla twórców op³acaj¹cych sk³adki
samodzielnie.

Osoby samodzielnie wp³acaj¹ce w trakcie
roku zaliczki na poczet podatku od dochodów
osobistych, z tytu³u wykonywania wolnego za-
wodu, bêd¹ te zaliczki wp³acaæ do Urzêdu
Skarbowego w wysokoœci pomniejszonej o za-
p³acone przez siebie – zgodne z przepisami
o powszechnym ubezpieczeniu zdrowotnym –
sk³adki na ubezpieczenie zdrowotne. 

We wszystkich przepisach Ustawy o po-
datku dochodowym od osób fizycznych za-
strzega siê jednoczeœnie, ¿e kwota pobranych
(zap³aconych) sk³adek na ubezpieczenie zdro-
wotne, o które pomniejsza siê zaliczkê, nie
mo¿e przekraczaæ 7,5% podstawy wymiaru
tej sk³adki. 8 9
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O EMERYTURACH 
I RENTACH
Art. 15 ust. I ustawy o emeryturach

i rentach okreœla, ¿e wysokoœæ emerytury lub
renty ustala siê w oparciu o przeciêtn¹ pod-
stawê wymiaru sk³adek z 10 kolejnych lat ka-
lendarzowych, wybranych z ostatnich 20 lat
kalendarzowych – przy czym w roku 1999
obowi¹zuje okres 19 -letni. 

Nowy, alternatywny przepis ust. 6 tego
artyku³u okreœla, ¿e na wniosek ubezpieczo-
nego wysokoœæ emerytury lub renty mo¿na
ustaliæ w oparciu o przeciêtn¹ podstawê
wymiaru sk³adek z 20 lat kalendarzowych,
wybranych z ca³ego okresu podlegania
ubezpieczeniu.

Proszê zwróciæ uwagê na rzecz bar-
dzo istotn¹: te 20 lat nie musz¹ byæ lata-
mi kolejnymi. 

Ustawa (art. 111) umo¿liwia tak¿e ak-
tualnym emerytom i rencistom mo¿liwoœæ
ponownego przeliczenia œwiadczeñ we-
d³ug zasad altematywnego przepisu ust. 6.
Osoba zainteresowana musi jednak sama
wskazaæ te 20 lat, w których przeciêtny
wskaŸnik wysokoœci podstawy wymiaru
by³by wy¿szy od poprzednio obliczonego
przez ZUS. Je¿eli w wyniku ponownego
ustalenia emerytura lub renta okaza³aby siê
jednak ni¿sza, œwiadczenie przys³uguje
w dotychczasowej wysokoœci.

WyraŸnie widaæ, ¿e ustawodawca, okre-
œlaj¹c treœæ ust. 6 wzi¹³ pod uwagê g³ównie
pracowników, nie rozpatruj¹c sytuacji osób
ubezpieczonych wy³¹cznie na podstawie
ustawy o zaopatrzeniu emerytalnym twór-
ców i ich rodzin z 17.09.1973 r. Ze wzglêdu
na to, ¿e do ustalania b¹dŸ przeliczania
œwiadczeñ w oparciu o okres 20 lat potrzeb-
ne s¹ dowody – specjalne zaœwiadczenia
o wysokoœci zarobków w poszczególnych la-
tach b¹dŸ legitymacje ubezpieczeniowe
z wpisanymi wynagrodzeniami, ca³a akcja
bêdzie mia³a dla wiêkszoœci ubezpieczonych
charakter loterii. 

Zak³ady pracy nie maj¹ obowi¹zku prze-
chowywania list p³acowych sprzed 1980 ro-
ku, jedne wiêc zak³ady te stare listy ponisz-
czy³y, inne dalej je przechowuj¹. Czêœæ zak³a-
dów pracy ju¿ nie istnieje, a w archiwach,

gdzie sk³ada³y swoje dokumenty, w zasadzie
nie przechowuje siê list p³acowych. Wiele te¿
osób opuszczaj¹c zak³ady pracy nie zadba³o
o to, aby pracodawcy wpisali im do legity-
macji ubezpieczeniowych informacje o wy-
sokoœci wynagrodzeñ. 

Sytuacja nasza jest w tym ostatnim przy-
padku lepsza, poniewa¿ posiadamy w ZUS,
pocz¹wszy od 1974 roku, osobiste konta. 

Kartoteka twórców w ZUS posiada tak-
¿e dokumenty, okreœlaj¹ce wysokoœæ wyna-
grodzeñ z tytu³u zatrudnienia za lata
1973-1989.

Ilu osobom i w jakim stopniu nowy spo-
sób ustalania b¹dŸ przeliczania wysokoœci
emerytur lub rent umo¿liwi podwy¿szenie
œwiadczeñ, trudno z góry ustaliæ. 

Przewidujemy, ¿e prawie wszyscy nasi
emeryci i renciœci oraz kole¿anki i koledzy
wybieraj¹cy siê na emerytury lub renty
w najbli¿szym czasie chcieliby sprawdziæ,
czy odnieœliby korzyœci z ustalenia œwiad-
czeñ w oparciu o okres 20 wybranych lat
kalendarzowych.

Dlatego te¿ podajemy warunek, umo¿li-
wiaj¹cy wyst¹pienie do ZUS o ustalenie
b¹dŸ przeliczenie œwiadczeñ. Warunkiem
tym jest posiadanie dokumentów okreœlaj¹-
cych wysokoœæ deklarowanych przychodów
i wynagrodzeñ z okresu 20 lat kalendarzo-
wych, wybranych z ca³ego okresu podlega-
nia ubezpieczeniu.

Osoby, które przesz³y na emerytury lub
renty przed 1994 r. a nie by³y zatrudnione
przed 1974 rokiem, b¹dŸ by³y zatrudnione,
lecz nie maj¹ dokumentów dot. wysokoœci
wynagrodzeñ – nie bêd¹ posiada³y wymaga-
nego okresu 20 lat. Do uzupe³nienia tego
okresu bêd¹ mog³y prawdopodobnie pos³u-
¿yæ lata dzia³alnoœci twórczej przed 1974 ro-
kiem, uznane ustawowo za lata sk³adkowe. 

By³yby to lata o dochodach zerowych. 

Rodzaje dokumentów dotycz¹cych
zarobków s¹ nastêpuj¹ce: 

a) legitymacja ubezpieczeniowa twór-
cy z wpisanymi kwotami deklarowanymi, 

b) lub zaœwiadczenie z ZUS o takiej
samej treœci, 

c) wydane przez zak³ad pracy, do celów
emerytalno-rentowych zaœwiadczenia o wys-
okoœci wynagrodzeñ pracownika, 

d) lub pracownicza legitymacja ubez-
pieczeniowa z wpisami dot. wysokoœci
wynagrodzeñ w poszczególnych latach,
a tak¿e bêd¹ce w posiadaniu kartoteki
twórców w ZUS:

e) dokumenty dotycz¹ce op³acania przez
twórcê sk³adek, 

f) dokumenty okreœlaj¹ce wysokoœæ wy-
nagrodzenia twórców z tytu³u zatrudnienia
w latach 1973-1989. 

Uwaga: ZUS, choæ ostatecznie uznaje
dane dotycz¹ce wynagrodzeñ z tytu³u za-
trudnienia, które przechowuje w swojej kar-
totece, ¿¹da zazwyczaj dokumentów usta-
wowych – zaœwiadczeñ z zak³adu pracy b¹dŸ
legitymacji ubezpieczeniowej. 

W celu u³atwienia Pañstwu sprawdze-
nia, czy w oparciu o 20-Ietni okres obli-
czeniowy mo¿na podnieœæ wysokoœæ swo-
ich emerytur lub rent, mo¿emy udzieliæ
nastêpuj¹cej pomocy: 

Wysokoœæ aktualnego wskaŸnika pod-
stawy wymiaru podana jest w ZUS-owskiej
decyzji o przyznaniu œwiadczenia b¹dŸ w de-
cyzji ustalaj¹cej nowy wskaŸnik dla osób
op³acaj¹cych sk³adki ubezpieczeniowe po
przejœciu na emerytury lub renty. Aktualne
wskaŸniki podstawy wymiaru œwiadczeñ ko-
le¿anek i kolegów, którzy przeszli na emery-
tury lub renty przed 1.01.1992 r. s¹ podane
w ZUSowskich decyzjach o ubruttowieniu
tych œwiadczeñ, przes³anych ubezpieczonym
w I lub II kwartale 1992 roku. 

W decyzjach, które otrzymujecie Pañstwo
z ZUS podawane s¹ tak¿e inne wskaŸniki. 

Dlatego prosimy, aby przy sk³adaniu wy-
pe³nionych formularzy mieli Pañstwo przy
sobie te w/w dokumenty, wszelkie pomy³ki
mog¹ bowiem drogo kosztowaæ – i to w do-
s³ownym sensie. 

Aby sprawdziæ, czy mo¿na podnieœæ wy-
sokoœæ emerytury lub renty opieraj¹c siê na
przychodach ³¹czonych b¹dŸ tylko deklaro-
wanych w 20 wybranych latach nale¿y po-
siadaæ informacje co do wysokoœci tych
przychodów. 

Rodzaj i Ÿród³o tych danych ju¿ wy-
mieniliœmy. 

Informujemy osoby, które pracowa³y na
etatach, ¿e istniej¹ce zak³ady pracy zazwyczaj
doœæ d³ugo przechowuj¹ listy p³acowe i dlate-
go jest mo¿liwe w wielu przypadkach uzyska-
nie odpowiedniego zaœwiadczenia o wynagro-

dzeniach nawet z doœæ odleg³ych lat. 
Ostatecznie jest w odwodzie kartoteka

twórców ZUS. 
Ze wzglêdu na to, ¿e w chwili obecnej

ZUS jest ju¿ zasypany podaniami o ponowne
przeliczenie œwiadczeñ, otrzymanie z karto-
teki twórców zaœwiadczenia o wysokoœci
kwot deklarowanych bêdzie trwa³o d³u¿ej
ni¿ zazwyczaj. 

Wysokoœæ deklarowanych kwot przycho-
dów mo¿na sobie samemu obliczyæ. Poka¿e-
my to na przyk³adzie: 

W roku 1974 roczna sk³adka wynosi³a
3% kwoty deklarowanej. 

Kwotê tej sk³adki (mamy j¹ w ksi¹¿eczce
op³at ubezpieczeniowych) dzielimy przez
3 i wynik mno¿ymy przez 100. Otrzymujemy
kwotê deklarowan¹. 

Zak³adaj¹c, ¿e w roku 1974 op³aciliœmy
sk³adk¹ najwy¿sz¹ – 3600 z³., obliczenie wy-
gl¹da³oby nastêpuj¹co: 

(3.600 z³: 3) x 100 = 120.000 z³. 
Sk³adka wynosi³a: 
w latach 1974-1986 – 3% kwoty dekla-

rowanej, 
w roku 1987 – przy sk³adce nie przekra-

czajcej 9.000 z³ – 3%, przy sk³adce powy¿ej
9.000 z³ – 7%, 

w roku 1988 – 7%, 
w roku 1989 – 10%, 
w roku 1990 i 1991 – 27%, 
w roku 1992 – 31%, 
a w latach 1993 - 1998 – 32%. 
Celem dalszych obliczeñ bêdzie porów-

nanie przeciêtnego wskaŸnika podstawy wy-
miaru sk³adek z okresu wybranych 20 lat
z aktualnie posiadanym wskaŸnikiem pod-
stawy wymiaru œwiadczenia. 

O ile nowo obliczony wskaŸnik bêdzie
wy¿szy – nale¿y wystêpowaæ do ZUS o prze-
liczenie œwiadczenia. 

Osoby, które dopiero szykuj¹ siê do eme-
rytury lub renty porównuj¹ ten obliczony
wskaŸnik ze wskaŸnikiem obliczonym w taki
sam sposób z okresu 10 kolejnych lat kalen-
darzowych, wybranych z okresu ostatnich 20
lat, przy czym w 1999 roku wyj¹tkowo –
z ostatnich 19 lat. 

Na wstêpie osoby, ubezpieczone z tytu³u
dzia³alnoœci twórczej, które równolegle pra-
cowa³y na etatach, powinny zsumowaæ kwo-
ty deklarowane i kwoty wynagrodzeñ w po-
szczególnych latach. 

Dalsze postêpowanie jest proste: 10 11
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kwoty deklarowanej (b¹dŸ sumy kwot) do
rocznej kwoty przeciêtnego wynagrodzenia
w danym roku, wyra¿aj¹c go w procentach,
z zaokr¹gleniem do setnych czêœci, 

2) oblicza siê œredni¹ arytmetyczn¹ tych
procentów. 

Praktycznie wygl¹da to tak: dzielimy
kwotê deklarowan¹ w danym roku (lub sumy
kwot) przez kwoty przeciêtnego rocznego
wynagrodzenia i mno¿ymy przez 100. Otrzy-
mujemy wskaŸnik dla danego roku. Tak obli-
czone 20 wskaŸników dla wybranych 20 lat
sumujemy, a wynik dzielimy przez 20. 

Otrzymujemy przeciêtny wskaŸnik pod-
stawy wymiaru sk³adek z tego okresu, lub
inaczej – nowy wskaŸnik podstawy wymiaru
emerytury lub renty. 

Podamy Pañstwu tak¿e sposób oblicza-
nia wysokoœci œwiadczeñ. 

Oblicza siê je w oparciu o tzw. kwotê ba-
zow¹. Dla osób, które obecnie przechodzi³y-
by na emerytury lub renty kwota bazowa wy-
nosi 1220,89 z³. 

Wysokoœæ kwoty bazowej œwiadczeñ ak-
tualnych emerytów i rencistów jest podana
w ostatniej decyzji ZUS o waloryzacji œwiad-
czenia i ona obowi¹zuje w przypadku po-
nownego ustalania wysokoœci œwiadczenia
w oparciu o 20-letni okres obliczeniowy. 

Emerytura lub renta bêdzie sum¹ ilorazów:
1) kwoty bazowej x 24%
2) kwoty bazowej x wskaŸnik podstawy

wymiaru œwiadczenia x 1,3% x okres lat
sk³adkowych, 

3) kwoty bazowej x wskaŸnik podstawy
wymiaru œwiadczenia x 0,7% x okres lat nie-
sk³adkowych. 

Od obliczonej kwoty (jest to kwota brut-
to) odejmujemy podatek w wys. 19% i doda-
jemy kwotê 35 z³. 

Otrzymujemy w wyniku wysokoœæ œwiad-
czenia netto. 

Zaprezentowaliœmy Pañstwu sposób ob-
liczeñ, ignoruj¹cy ubruttowienie, gdy¿ kom-
plikuje to tylko obliczenia, zaœ wynik jest
praktycznie taki sam. 

Wniosek o ponowne przeliczenie (ustale-
nie) emerytury lub renty mo¿e brzmieæ na-
stêpuj¹co: 

„Na podstawie art. 15 i 111 (15) ustawy
o emeryturach i rentach z ubezpieczenia
spo³ecznego zwracam siê o ponowne ustale-
nie podstawy wymiaru mojej emerytury/ren-

ty w oparciu o 20 nastêpuj¹cych, wybranych
przeze mnie lat kalendarzowych”. 

Na zakoñczenie informujemy, ¿e w usta
wie o emeryturach i rentach jest pewne no-
vum – przytoczymy tu art. 28: 

„Ubezpieczonym urodzonym przed dniem
1 stycznia 1949 r. przys³uguje emerytura, je-
¿eli spe³nili ³¹cznie nastêpuj¹ce warunki:

1) osi¹gnêli wiek emerytalny, wyno-
sz¹cy co najmniej 60 lat dla kobiet i 65 lat
dla mê¿czyzn,

2) maj¹ okres sk³adkowy i niesk³adkowy
wynosz¹cy co najmniej 15 lat dla kobiet i 20
lat mê¿czyzn“.

Jak widzimy, okresy te s¹ zmniejszone
o 5 lat w stosunku do przepisów obowi¹zu-
j¹cych przed 1.01.1999 r. 

Emerytur, o których mówi art. 28 nie pod-
wy¿sza siê do kwoty najni¿szej emerytury.

Art. 111 zawiera przepis: 
„Wysokoœæ emerytury lub renty oblicza

siê ponownie (...) 
2) z kolejnych 10 lat kalendarzowych wy-

branych z 20 lat kalendarzowych poprzedza-
j¹cych bezpoœrednio rok kalendarzowy,
w którym zg³oszono wniosek o ponowne
ustalenie emerytury lub renty (...)“

Przepis ten umo¿liwia ponowne ustale-
nie œwiadczeñ osobom, które po przejœciu na
emerytury lub renty osi¹gnê³y wy¿sze przy-
chody z tytu³u zatrudnienia i (lub) dzia³alno-
œci twórczej, ni¿ w okresach przyjêtych do
ustalenia dotychczasowych œwiadczeñ. 

(przedruk: 
Informator ZO ZPAP Wroc³aw) 

Od stycznia tego roku zmieni³y siê
zasady op³acania ZUS-u od Umowy
o dzie³o i Umowy – zlecenia. O zmia-
nach napiszemy w nastêpnym nume-
rze Biuletynu.

(red.)12 13

Rysunki o tematyce œwi¹tecznej odrzucone przez Redakcjê 
„Gazety Olsztyñskiej“ jako zbyt mocne obyczajowo.
Komentarz brzmia³: „W naszym biednym województwie 
nie bêdziemy piêtnowaæ ob¿arstwa“.

Jerzy Wojciech Bielecki
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Rozpoczynamy seriê publikacji
o sprawach pozornie nienajwa¿niej-
szych, ale bez znajomoœci których
nie da siê uprawiaæ naszego zawodu
– czyli o warsztacie. Postaramy siê
przedstawiæ w miarê mo¿liwoœci taj-
niki dziedzin, które mniej czy bar-
dziej bezpoœrednio dotycz¹ zawodu
artysty plastyka korzystaj¹c z osobi-
stych doœwiadczeñ tych, którzy s¹
w swoich dziedzinach specjalistami. 

O dekatyzowaniu
Tadeusz Piotrowski

W dzisiejszych czasach bardzo trudno
malowaæ obrazy trzymaj¹c siê najprostszych
technologicznych regu³. Krosna malarskie s¹
niskiej jakoœci. P³ótno nie spe³nia ¿adnych kry-
teriów wymaganych dla p³ótna na obrazy.
Trudno znaleŸæ dobry klej skórny. Olej zawie-
ra cia³a œluzowe i bia³kowe. Werniksy s¹ z do-
datkami. Trwa³oœæ technologiczna obrazu jest
wypadkow¹ trwa³oœci i jakoœci wszystkich czê-
œci, z których jest on z³o¿ony. Kiepska jakoœæ
jednego sk³adnika, podobnie jak to ma miej-
sce w ³añcuchu, okreœla wartoœæ ca³oœci.

Chcia³bym siê podzieliæ z Kole¿ankami
i Kolegami paroma spostrze¿eniami na tema-
ty techniczne. Bêd¹ to uwagi, których war-
toœæ ju¿ sprawdzi³em, chocia¿ tak naprawdê
najlepiej by³o by gdybym móg³ to pisaæ za sto
lat. Moja wiedza opiera siê na wnikliwej
i wielokrotnej lekturze dostêpnych ksi¹¿ek
o technologii, œledzeniu programu studiów
konserwatorskich, rozmów ze specjalistami,
ale najwa¿niejsze s¹ w³asne eksperymenty
i próby robione z grup¹ przyjació³. 

Pierwsze swoje obrazy namalowa³em
w 1970 roku. Mo¿na by³o wtedy kupiæ p³ót-
no, na które wtedy narzeka³em, a które dziœ
sprawi³oby mi radoœæ swoj¹ jakoœci¹. Potem
by³o coraz gorzej, a teraz od lat nie widzia-
³em p³ótna które bym oceni³ jako dostatecz-
ne. Podstawowe wady to: krótkie w³ókienka
z których ukrêcona jest nitka, ró¿ne gruboœci
nitek i najgorsza wada – rzadki splot. Jak siê
dowiedzia³em w tkalniach s¹ pracownicy,
którzy pilnuj¹, ¿eby w p³ótnie by³o jak naj-
wiêcej powietrza, za które p³aci klient. 

O tym jaka jest przepaœæ pomiêdzy jakoœci¹
p³ótna sprzed wojny a p³ótnem dzisiejszym
œwiadczy fakt, ¿e bez problemu mo¿na poznaæ
sfa³szowane dziœ obrazy malarzy przedwojen-

nych, wystarczy rzut oka na ty³ obrazu. 
Na obraz dzia³a wiele czynników miêdzy

innymi wilgoæ zawarta w powietrzu. P³ótno
pracuje w krótkich cyklach dobowych, paro-
dniowych, i w cyklach d³ugich wielomiesiêcz-
nych np. lato, jesieñ. W³aœciwie jest w ci¹g³ym
ruchu. £atwo to zaobserwowaæ na du¿ym ob-
razie gdy latem parê dni pod rz¹d jest desz-
czowych i ciep³ych mo¿emy wtedy zauwa¿yæ
zwiotczenie obrazu. Gdy deszcze przemin¹
i powietrze siê osuszy p³ótno napre¿a siê i tak
na okr¹g³o. Dlatego muzea dbaj¹ce o swoje
eksponaty instaluj¹ kosztowne systemy utrzy-
muj¹ce wilgotnoœæ na sta³ym poziomie. Je¿eli
p³ótno jest zrobione z nitek grubych, które s¹
obok nitek cienkich to wtedy nitka gruba
wch³onia wiêcej wilgoci, ni¿ nitka cienka. Gdy
przyjdzie czas wysychania, nitka cienka wy-
schnie szybciej ni¿ gruba. To nierówne wysy-
chanie powoduje ruch nitek, a ten ruch naru-
sza stabilnoœæ gruntu. Ta wada, czyli wystêpo-
wanie nitek cienkich obok grubych by³aby
mniej szkodliwa, gdyby p³ótno by³o œciœle tka-
ne to znaczy nitki styka³yby siê ze sob¹ i wil-
goæ mog³a by równomiernie siê rozchodziæ.
Tak niestety nie jest. To co mo¿na kupiæ
z punktu widzenia technologii mo¿na nazwaæ
tkanin¹ siatkow¹ albo p³ótnem do æwiczeñ.
Du¿e odleg³oœci pomiêdzy nitkami powoduj¹,
¿e w p³ótnie pe³no jest otworków. Te otworki
s¹ przyczyn¹ najgorszych zagro¿eñ dla trwa-
³oœci gruntu. Je¿eli podczas gruntowania nie
pope³nimy b³êdu to zaprawa w miejscu pu-
stym bêdzie nie podparta nitk¹ i bêdzie wisieæ
w powietrzu. Je¿eli podczas zaprawiania po-
pe³nimy b³êdy to grunt wyp³ynie na drug¹
stronê i zaschnie w postaci kropelki. Taka wy-
schniêta kropelka z gruntu, który przeszed³ na
drug¹ stronê jest otoczona czterema nitkami.
Nitki te pracuj¹c i kurcz¹c siê naciskaj¹ na kro-
pelkê. Znajduje siê ona w ci¹g³ym ruchu
a ruch ten powoduje z czasem pocz¹tek pêk-
niêcia warstwy na której jest obraz. 

Wymogi produkcji maszynowej spowo-
dowa³y koniecznoœæ nas¹czania nici lnianej
apretur¹. Apretura robiona jest z wielu sub-
stancji, a ka¿da z punktu widzenia technolo-
gii malarskiej jest z³a. Je¿eli bêdziemy prze-
klejaæ p³ótno z którego nie usuniemy apretu-
ry to wtedy mamy nastêpuj¹ sytuacjê: na nici
lnianej jest apretura, a na apreturze klej. Po-
miêdzy nici¹ a klejem jest cienka warstewka
obcej nieznanej substancji, która powoduje,
¿e p³ótno z klejem nie po³¹cz¹ siê w nieroze-

rwaln¹ ca³oœæ. Narusza to od razu dwie pod-
stawowe zasady technologii, któr¹ siê kieru-
jê: pierwsza, jak najmniej substancji w obra-
zie i druga, wiem jakie cechy ma substancja
u¿yta w obrazie, czyli wiem czym ona jest?
z czego jest zrobiona? jak siê zachowuje, itp. 

Wiadomoœci przeze mnie zdobyte œwiad-
cz¹ o tym, ¿e apretur¹ mo¿e byæ prawie
wszystko: jakieœ smary, ³oje, przeterminowane
t³uszcze, itp. Cel jest jeden, ¿eby nitka by³a
œcis³a i zwarta i nie przeszkadza³a maszynie.
Wielokrotnie Kole¿anki i Koledzy mówili mi
o k³opotach przy gruntowaniu, szczególnie
du¿ych p³ócien. Tkanina nie dawa³a siê naci¹-
gn¹æ, ci¹gle wiotcza³a i to trwale, nie pod
wp³ywem atmosferycznej wilgoci. Odkszta³-
ca³a siê pod wp³ywem mocnych poci¹gniêæ
pêdzla. Ci¹gle trzeba by³o uderzaæ w kliny, ¿e-
by napi¹æ p³ótno a kliny s³u¿¹ nie do napra-
wiania b³êdów powsta³ych w czasie grunto-
wania ale do lekkiego naprê¿enia obrazu gdy
po latach lekko zwiotczeje. Albo gdy przewie-
ziony w okolice o wiêkszej wilgotnoœci ma do-
brze prezentowaæ siê na wystawie. 

Spotka³em siê te¿ z opini¹ wyra¿on¹
przez pewnego Kolegê, ¿e dekatyzacja nie jest
potrzebna bo on jej nie stosuje a ma ³adnie
napiête p³ótno. Obraz ogl¹dany z ty³u ujawni³
maksymalne rozklinowanie. Na moj¹ uwagê,
¿e osi¹gn¹³ to dziêki klinom Kolega stwierdzi³,
¿e po to s¹ kliny. Kiedy zauwa¿y³em, ¿e wy-
starczy jeszcze parê uderzeñ i z³¹cza siê roz-
padn¹ otrzyma³em odpowiedŸ, ¿e wtedy na-
ci¹gnie p³ótno ponownie. Te k³opoty nie za-
istniej¹ je¿eli p³ótno zdekatyzujemy, czyli
w gor¹cej wodzie pozbawimy go apretury.

Za dekatyzacj¹ przemawiaj¹ nastêpuj¹ce
argumenty. 

A – P³ótno tkane rêcznie nie potrzebo-
wa³o apretury, w zwi¹zku z tym, stare obra-
zy które przetrwa³y wieki jej nie mia³y. 

B – Dekatyzacja zmniejsza o jedn¹ iloœæ
substancji w obrazie, przez co zmniejsza
szansê jej z³ego oddzia³ywania na obraz
w myœl zasady im mniej substancji w obrazie
tym wiêksza szansa, ¿e nie bêd¹ ze sob¹ Ÿle
reagowaæ. 

C – P³ótno staje siê gêstsze i ta zwiêkszo-
na gêstoœæ jest w niewielkim stopniu niwe-
czona podczas napinania. 

Wiêkszoœæ tekstów o technikach malar-
skich wspomina o dekatyzacji ale wed³ug mnie
nie zwraca na t¹ sprawê nale¿nej uwagi.

Dekatyzowaæ mo¿emy na dwa sposoby;

w kotle lub w pralce. Najwiêkszy kawa³ek jaki
dekatyzowa³em mia³ trzy metry na pó³tora.
Do takiego kawa³ka potrzebujemy du¿ego ko-
t³a do gotowania prania. Dzisiaj takich kot³ów
ju¿ siê prawie nie u¿ywa. Nalewamy do niego
tyle wody, ¿eby nasz kawa³ek p³ywa³ swobod-
nie ca³y zanurzony. Wody nie powinno byæ za
du¿o bo gotowanie trwa zbyt d³ugo i wyle-
wanie wody jest utrudnione. Kiedy woda za-
wrze mieszamy tkaninê kijem tak by siê nie
przypali³a. Gotujemy oko³o piêtnastu minut
potem wszystko wylewamy i p³óczemy p³ótno
w bie¿¹cej wodzie. P³yn w kotle ma ciemny
kolor i przypomina jodynê z czarnym tuszem,
zawiera paprochy, jego widok jest najlepszym
argumentem za dekatyzacj¹. Poniewa¿ mie-
szanie kijem w paruj¹cym kotle nie nale¿y do
przyjemnoœci mo¿emy nasz¹ tkaninê w³o¿yæ
do p³óciennego worka i wtedy przypali siê
worek a nie p³ótno na obraz. Na szczêœcie
mo¿emy dekatyzowaæ w pralce. Podczas pra-
cy pralki od p³ótna mog¹ oddzielaæ siê nitki,
które je¿eli bêdzie ich du¿o zatkaj¹ odp³yw
wody. ¯eby do tego nie dopuœciæ musimy te
brzegi, które nie s¹ zaobrêbione fabrycznie
zabezpieczyæ przed oddzielaniem siê nitek od
ca³oœci. Trzeba te brzegi zafastrygowaæ. Jest
to praca bardo szybka poniewa¿ nie musi byæ
dok³adnie wykonana, robimy podwójn¹ za-
k³adkê i byle jak, wk³uwaj¹c ig³ê co dziesiêæ,
piêtnaœcie centymetrów bardo szybko koñczy-
my pracê. Pralkê nastawiamy na najd³u¿szy
i najgorêtszy program. Nie u¿ywamy proszku. 

Jednorazowa dekatyzacjia jest dobra, ale
zrobiona po raz drugi jest lepsza. Je¿eli zde-
cydujemy siê na ponowne gotowanie w ko-
tle to mo¿emy to zrobiæ od razu po zakoñ-
czeniu pierwszego. Je¿eli dekatyzujemy
w pralce to musimy odczekaæ jakiœ czas po-
niewa¿ dwa takie ciê¿kie cykle przeprowa-
dzone jeden za drugim mog¹ pralce zaszko-
dziæ. Podczas odpoczynku pralki nale¿y wy-
j¹æ p³ótno z bêbna i w³o¿yæ je do wiadra
z wod¹. Nie mo¿na dopuœciæ do jego wy-
schniêcia poniewa¿ potem bardzo trudno
jest rozprasowaæ powstaj¹ce podczas wysy-
chania fa³dki, a niekiedy jest to niemo¿liwe.
Po dok³adnym wyp³ukaniu p³ótna rozwiesza-
my je nad wann¹. Nie d³u¿ej ni¿ na piêtna-
œcie minut i od razu przystêpujemy do praso-
wania. Prasujê na du¿ej mocnej sklejce na
któr¹ k³adê koc a na koc przeœcierad³o, ¿eby
koc nie zabarwi³ p³ótna. ¯elazko najlepiej
starszego typu bez termopary nastawiamy14 15
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na maksymalne grzanie i prasujemy nie za-
trzymuj¹c ¿elazka tak ¿eby nie przypaliæ ma-
teria³u. Wyprasowane czêœci mo¿na zginaæ
te zgiêcia powsta³e na ju¿ suchym p³ótnie
bez problemu znikaj¹ podczas napinania na
krosna malarskie. 

W kapitaliŸmie najwa¿niejsze jest zna-
leŸæ lukê na rynku i j¹ wype³niæ. Myœlê, ¿e
producent robi¹cy p³ótno z nitek równej
gruboœci, tkane gêsto, o szerokoœci ponad
dwa metry, zdekatyzowane i wyprasowane
(w warunkach przemys³owych nie by³oby to
problemem) znalaz³by nabywców wsród ma-
larzy, którzy zap³aciliby chêtnie wiêcej za
produkt spe³niaj¹cy parê prostych wymogów
pod nazw¹: P³ótno malarskie. 

Tadeusz Piotrowski

Wstêp do DTP
Krzysztof Mikunda

Witam serdecznie w cyklu krótkich arty-
ku³ów poœwiêconych wybranym zagadnie-
niom zwi¹zanym z tzw. przygotowaniem
prac do druku. 

Na pocz¹tek przedstawiê siê w jak najbar-
dziej zwartej formie: ur. 23 06 1963 r. w Olsz-
tynie, wykszta³cenie wy¿sze – ART Olsztyn,
pasje – fotografia, ¿ycie, gadanie, czasem na-
malujê to i owo, zawód – w³aœciciel Agencji
Reklamowo-Wydawniczej MATRIX

Tematyka, któr¹ bêdê omawia³ dotyczy
wszystkiego co dzieje siê przed drukiem,
a co jest niezbêdne by do niego dosz³o. 

Myœlê, ¿e opisywane zagadnienia przyda-
dz¹ siê ka¿demu artyœcie. Coraz szerzej rozwi-
jaj¹ca siê wspó³praca z agencjami reklamowy-
mi, realizacja katalogu w³asnych prac (czego
wszystkim ¿yczê) lub innych pozycji poligra-
ficznych czêsto zmusza do poruszania siê po
œcie¿kach przygotowalni poligraficznej.

Dynamiczny rozwój komputerów osobi-
stych spowodowa³ szereg zmian w tradycyj-
nej przygotowalni, a w zasadzie ca³kowicie
j¹ zmieni³. Miniaturyzacja przygotowalni do
poziomu komputera rozpoczê³a now¹ erê
zwan¹ potocznie DTP od zwrotu „desk top
publishing”. Jest to dziedzina stosunkowo
m³oda i w polskim s³ownictwie niewiele jest
rodzimych okreœleñ. Mimo to postaram siê
unikaæ zwrotów tworz¹cych typowy w œro-
dowisku dtp-owców sposób porozumiewa-

nia siê (mo¿e w którymœ odcinku opublikujê
s³owniczek takich zwrotów). Z góry te¿ prze-
praszam wszystkich, którzy maj¹ du¿e do-
œwiadczenia w zakresie dtp, gdy¿ nie bêdê
porusza³ bardzo zawansowanych tematów.
Moim celem jest przybli¿enie pewnych za-
gadnieñ i u³atwienie poruszania siê po dtp-
owskich œcie¿kach wszystkim czytelnikom,
a przede wszystkim tym, którzy nie mieli
jeszcze takiej okazji. 

Do Polski komputery graficzne trafi³y
w 1990 roku. Rozpocz¹³ siê okres szalonej fa-
scynacji mo¿liwoœciami tych prostych jeszcze
wówczas urz¹dzeñ. Za projektowanie prac
reklamowych brali siê wszyscy, tylko niestety
nie artyœci. Tamten okres pozostawi³ po sobie
ogromn¹ iloœæ bohomazów. Powstawa³y
koszmarne znaki graficzne, rozpanoszy³ siê
brak szacunku do litery – nast¹pi³ chaos. £a-
twoœæ z jak¹ mo¿na by³o uzyskaæ tanie efek-
ty spowodowa³a, ¿e ka¿dy móg³ siê poczuæ
artyst¹-projektantem. Profesjonaliœci nie wy-
trzymywali konkurencji z o wiele szybszymi
komputerami, a niska wtedy œwiadomoœæ od-
biorców nie odró¿nia³a realizacji dobrej od
z³ej. Ukszta³towa³a siê swoista moda na pro-
jekty-choinki, klient tego oczekiwa³ i – co tu
du¿o gadaæ – za to p³aci³. Nie by³o mo¿liwo-
œci weryfikacji tych zdarzeñ, jak to zwykle
z mod¹ bywa. Dzisiaj obserwujê wyraŸn¹
zmianê w opisanych relacjach. Projektowanie
publikacji reklamowych coraz czêœciej odby-
wa siê przy wspó³pracy z artystami plastyka-
mi. Oczywiste korzyœci s¹ po ka¿dej stronie.

Komputery s³u¿¹ do realizacji ka¿dego
rodzaju prac – tych trochê zwariowanych
i tych tchn¹cych klasyczn¹ elegancj¹. Sta³y
siê codziennym narzêdziem pracy, a nie ce-
lem samym w sobie. 

Tym byæ mo¿e zbyt d³ugim wstêpem roz-
poczynamy swoisty spacer po zagadnieniach
dtp czy jak kto woli pre-press, czyli przygo-
towalni do druku. 

W nastêpnym odcinku ju¿ tylko do rze-
czy – czyli skanowanie.

Krzysztof Mikunda

Agencja Reklamowo-Wydawnicza
„Matrix“

Olsztyn, ul. Ko³obrzeska 8
tel./fax 534 31 48
(Sponsor numeru)

Medal za „Walizkê“
Od 19 listopada do 5 grudnia ub. roku

w Colombes, we Francji odbywa³ siê 48 Salon
Sztuki „Amis des Arts Colombes”, w którym
brali udzia³ Miros³awa Smerek-Bielecka
i Jerzy Wojciech Bielecki. Jak nam powie-
dzieli Autorzy – propozycja udzia³u w Salonie
by³a dzie³em przypadku – jedna z osób zwi¹-
zanych z organizatorem zobaczy³a ich prace
wystawiane w BWA w Gorzowie Wlkp. i za-
proponowa³a udzia³ w tej imprezie.

Salon Amis des Arts Colombes ma cha-
rakter konkursu, za udzia³ w którym trzeba
zap³aciæ a selekcja prac odbywa siê na pod-
stawie wysy³anych wczeœniej zdjêæ. Dodaj¹c
do tego niema³e koszta wysy³ki – razem by³a
to na tyle du¿a suma, ¿e – jak nam powie-
dzia³a Miros³awa – nie staæ ich by³o na wys³a-
nie wiêcej ni¿ po jednym obrazie na osobê.

Ale ryzyko siê op³aci³o! 
Obraz zatytu³owany „Walizka” Miros³a-

wy Smerek-Bieleckiej zosta³ uhonorowany
Medalem Salonu, a Autorka zosta³a zapro-
szona do udzia³u w Salonie Européen d’Art
w Pary¿u oraz do pokazania swoich obrazów
w jednej z galerii przy Centrum Pompidou. 

– Propozycja jest bardzo atrakcyjna,
ale – jak mówi Miros³awa – jest to galeria
komercyjna i przygotowanie tam wysta-
wy wi¹¿e siê z poniesieniem znacznych
kosztów – czy bêdzie nas na to staæ, nie
wiemy. Có¿, jedno jest pewne – doda³a –
trzeba ryzykowaæ, pokazywaæ wszêdzie
swoje prace, nie rezygnowaæ z ¿adnej
szansy, ryzyko zreszt¹ zawsze naszemu za-
wodowi towarzyszy³o – a ¿ycie jest pe³ne
niespodzianek i nigdy nie wiadomo co
przyniesie los.

Malarstwo w teatrze
Po niedawnym grudniowym wernisa¿u

Wystawy malarstwa w Muzeum im. Feliksa
Nowowiejskiego w Barczewie, na której Mi-
cha³ Sawaniuk pokaza³ kilkanaœcie swoich
obrazów, Autor przygotowa³ nastêpn¹ wy-
stawê z³o¿on¹ z 15-tu obrazów o du¿ym for-
macie, tym razem w Galerii Teatralnej Teatru
Polskiego w Bydgoszczy. 

Wernisa¿ tej wystawy odby³ siê 12 lutego
2000 r. i po³¹czony by³ z uroczyst¹ premier¹
sztuki Micha³a Bu³hakowa zatytu³owanej

„Psie serce”, wystawionej przez Zespó³ Teatru
Polskiego, a wyre¿yserowanej goœcinnie
przez Siergieja Fiedotowa, dyrektora i szefa
artystycznego Teatru „U Mosta” w Permie.

Zimowe nastroje
Mo¿na jeszcze obejrzeæ w Klubie „U Ar-

tystów” na ul. Ko³³¹taja w Olsztynie wystawê
malarstwa Andrzeja Samulowskiego pt.
„Pejza¿ zimowy Warmii i Mazur”, której wer-
nisa¿ odby³ siê w grudniu ub. roku. 

Autor prezentuje na niej kilkanaœcie obra-
zów wykonanych w technice olejnej i pasteli,
przedstawiaj¹c na nich nie tylko tematy krajo-
brazowe naszego regionu ale i pejza¿ miejski.

Jeden obraz Jerzego
8 lutego 2000 w Sali Kromerowskiej Mu-

zeum Warmii i Mazur, okolicznoœciowo udo-
stêpnionej na tê okazjê, mia³ miejsce werni-
sa¿, na którym Jerzy Wojciech Bielecki
pokaza³ obraz zatytu³owany: „Widok z okna
albo Olsztyn 2000” przygotowany do ekspo-
zycji w Galerii Jednego Obrazu na zamko-
wym dziedziñcu. Dodatkow¹ atrakcj¹ by³o
losowanie numerków, którym obdarzany by³
przy wejœciu ka¿dy goœæ wernisa¿u – szczêœli-
wa posiadaczka wylosowanego numeru
otrzyma³a w nagrodê pracê Jerzego przygo-
towan¹ specjalnie na to losowanie. 

Muzycznie ozdobi³ wernisa¿ wystêp Ka-
baretu „Czyœci jak ³za”, serdecznie zaprzy-
jaŸnionego, i poniek¹d „spokrewnionego”
ze œrodowiskiem plastycznym.

Wra¿liwa rozmowa
W salach Regionalnego Oœrodka Kultury

w Olsztynie, w dniu 10 lutego 2000 r. mia³o
miejsce otwarcie wystawy Reginy Koczan-
-Snarskiej i jej syna Piotra zatytu³owa-
nej „Regina i Piotr – Nadwra¿liwoœæ”. Prace
prezentowane na wystawie s¹ zapisem swo-
istego dialogu toczonego za pomoc¹ obra-
zów miêdzy profesjonaln¹ artystk¹ a jej auty-
stycznym synem, dla którego malowanie jest
podstawowym sposobem ekspresji jego we-
wnêtrznego œwiata.

Wernisa¿owi towarzyszy³a muzyka An-
drzeja Koczana, basisty zespo³u „Œcianka”.16 17
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Andrzej Samulowski
„Pejza¿ zimowy Warmii i Mazur”
Klub „U Artystów”
Olsztyn, ul. Ko³³¹taja
9.12.1999 - 20.02.2000

Artur Nichthauser
„Mój kochany Olsztyn“
Dom „Gazety Olsztyñskiej“
Olsztyn, Targ Rybny
12.01 - 29.02.2000

Agnieszka Sadowska
„Poszukiwania w innym
wymiarze“
Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. D¹browszczaków 39
styczeñ-luty 2000

Jerzy Wojciech Bielecki
„Widok z okna 
albo Olsztyn 2000“
Galeria Jednego Obrazu
Muzeum Warmii i Mazur
OLsztyn, ul. Zamkowa 2
Otwarcie: 8.02.2000

Regina Koczan-Snarska
i jej syn Piotr
„Regina i Piotr - Nadwra¿liwoœæ“
Regionalny Oœrodek Kultury
Olsztyn, ul. Parkowa 1
Otwarcie: 10.02.2000

Micha³ Sawaniuk
Wystawa malarstwa
Galeria Teatru Polskiego w Bydgoszczy
ul. Mickiewicza 2
Otwarcie: 12.02.2000

Hieronim Skurpski
„Moja ¿ona“
Pas³êcki Oœrodek Kultury i Sportu
Pas³êk, Plac Œw. Wojciecha 5
Otwarcie: 17.02.2000

Wies³aw Bieñkuñski
„ab initio“
BWA w Olsztynie
Al. Pi³sudskiego 38
Otwarcie: 17.02.2000

Regina Koczan-Snarska
„Zmienia siê obraz
za moim oknem“
Galeria SSK „Pojezierze“
Olsztyn, ul. Okopowa 15
Otwarcie: 19.02.2000

Edward Ratuszyñski
Wystawa malarstwa
Klub „U Artystów“
Olsztyn, ul. Ko³³¹taja
Otwarcie: 22.02.2000

Maria Lo¿ek-Kwiatkowska
„Podró¿e do siebie“
Galeria ZPAP
Olsztyn, ul. Zamkowa 2a
Otwarcie: 24.02.2000

Stefan Bogdan Jankowski
„Bretania“
Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. D¹browszczaków 39
marzec 2000

KONKURSY
Konkurs na promocyjny plakat 
miejski „Olsztyn 2000”
Termin: 31.03.2000
Organizator: Biuro Promocji Urzêdu Miasta
w Olsztynie

Konkurs plastyczny „Muzyka 
w malarstwie” Tychy 2000
Termin: 31.05.2000
Organizator: Urz¹d Miasta Tychy, Galeria
„Obok”

Miêdzynarodowa Wystawa 
Miniatury Czêstochowa 2000
Termin: 31.05.2000
Organizator: Oœrodek Promocji Kultury
w Czêstochowie

Zainteresowanych udzia³em prosimy
o odwiedziny w biurze Zarz¹du
Okrêgu, gdzie mo¿na zapoznaæ siê
ze szczegó³ami regulaminów.18 19
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