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Bez tytu³u, piórko, 1996

Bez tytu³u, piórko, 1995

Hieronim
SKURPSKI
Ur. w 1914 roku we wsi Skurpie. 
W latach 1930 – 36 uczêszcza³ do Pañ-
stwowej Szko³y Sztuk Zdobniczych i Prze-
mys³u Artystycznego w Krakowie. 
W 1937 roku rozpocz¹³ studia na Akade-
mii Sztuk Piêknych w Warszawie – ukoñ-
czy³ je ju¿ po wojnie, robi¹c dyplom
w 1950 roku pod kierunkiem Aleksandra
Rafa³owskiego. 
Od 1945 roku mieszka w Olsztynie, gdzie
tworzy lub wspó³uczestniczy w organizo-
waniu wszystkich instytucji, zwi¹zków
i stowarzyszeñ kulturalnych – zorganizo-
wa³ i wspó³tworzy³ Muzeum Warmii i Ma-
zur, którym kierowa³ przez 20 lat, by³ te¿
twórc¹ olsztyñskiego BWA, któremu dy-
rektorowa³ przez lat 9, pe³ni³ tak¿e funk-
cje Prezesa Zarz¹du Okrêgu ZPAP oraz
Prezesa SSK „Pojezierze” w Olsztynie.
Uwa¿a siebie przede wszystkim za malarza
i rysownika, zafascynowanego dokonania-
mi sztuki w pocz¹tkach XX wieku – kubi-
zmem, symbolizmem, surrealizmem. Od
dziesi¹tków lat doskonali w³asny styl ryso-
wania, po mistrzowsku operuj¹c kresk¹.
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... To se ne vrati! Pani Havrankova... – jak mawia³ dobry wojak Szwejk,

i mia³ niestety racjê. 
Postarza³ nam siê Zwi¹zek, i jak tak dalej pójdzie, pozostanie ju¿ tylko

wspólne spo¿ywanie geriavitu. 
W przeb³yskach œwiadomoœci bêdziemy mogli wspominaæ czasy, gdy

w województwie olsztyñskim dostojnie przchadzali siê Cz³onkowie ZPAP,
Rzeczoznawcy Mianowani. Wyrokowali oni o poziomie artystycznych do-
konañ. Dos³ownie ka¿dy „Szary Obywatel” móg³ wyst¹piæ do rzeczonego
Rzeczoznawcy z proœb¹ o opiniê, czy „dzie³o artystyczne na olejno” jest
wystarczaj¹co artystyczne, czy nie. Znak ZPAP by³ gwarancj¹ znakomitego
poziomu artystycznego i mistrzowskiego warsztatu, a projekt plastyczny
by³ najwa¿niejszym elementem pracy. O dziwo nawet zleceniodawcy wie-
dzieli gdzie siê udaæ po gwarantowane us³ugi plastyczne. Mo¿e dlatego,
¿e by³y to czasy burzliwego konceptualizmu. 

„Nu i chwatit...“, (cytat – ani autora, ani tytu³u ju¿ nie pamiêtam). 
Nareszcie do¿yliœmy takich szczêœliwych czasów, ¿e wszyscy znaj¹ siê na

sztuce i projektowaniu. Ci, co nigdy nie potrafili nic narysowaæ, namalo-
waæ czy zaprojektowaæ, dziœ s¹ projektantami, przepraszam designerami,
nierzadko we w³asnych Agencjach Reklamowych. Ci, co nigdy nie œpiewa-
li, dziœ sami wydaj¹ p³yty. Ci, co nigdy nie kierowali ¿adnym przedsiêbior-
stwem, dziœ kieruj¹ jak nie tym, to tamtym. Ci, co nigdy nie przeczytali do
koñca ani jednej ksi¹¿ki, dziœ wyznaczaj¹ kierunki rozwoju kultury... i tylko
byæ dentyst¹ nie mo¿na, bo pytaj¹ o jakieœ uprawnienia i kwalifikacje. Ale
myœlê, ¿e nied³ugo i tu zostan¹ pokonane zabobony œwiat³o æmi¹ce. Nie
mo¿na ujarzmiaæ talentów! Nie wa¿ne jak, wa¿ne za ile. Bo m¹droœæ te¿
kas¹ siê mierzy. 

Artysta ¿ywi³ siê jednak presti¿em. Znajomy Pan z warzywnego
twierdzi, ¿e takiej odmiany ry¿u nie ma, a zna siê na tym... A by³a to
ceniona po¿ywka. 

Po s³awnym olsztyñskim zjeŸdzie Ko³o M³odych dobija³o siê do ZPAP po
parê deko presti¿u. Sam wtedy sta³em na czele takiej formacji. Dzisiaj pre-
sti¿ odszed³ na s³u¿bê do biznesmenów i tam serwuje „drynky“ tym, co na
wygodnych klubowych fotelach, i M³odzi nie musz¹ siê do nas dobijaæ...
W takiej rzeczywistoœci tylko managerowie poruszaj¹ siê sprawnie. 

Musimy mieæ ³¹cznika miêdzy œwiatem gospodarki, a œwiatem sztuki.
To rola dla Managmentu Artystycznego. Potrzeba nam prawnego za-
strze¿enia, ochrony Nazwy i Logo. Ja¿eli ten znak ma cokolwiek znaczyæ,
musi byæ chroniony.

Trzeba uczyniæ ZPAP bardziej widocznym i medialnym. Organizujac wy-
stawy, spotkania, plenery, wyst¹pienia, akcje plastyczne powinniœmy za-
znaczaæ w³asne cz³onkostwo w ZPAP. 2 3

Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie 
Zwi¹zku Polskich 
Artystów Plastyków
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Kierownik Biura: Wanda Radziemska
Biuro czynne:
wtorki i czwartki 9.00 – 13.00

Prezes: Marek K³os
tel. (0-89) 535 07 23
e-mail: mmstudio@sprint.com.pl

Wiceprezes: Maja Baranowska
tel. (0-89) 542 77 14

Sekretarz: Bogdan ¯ukowski
tel. (0-89) 625 30 57

Skarbnik i redakcja Biuletynu:
Adam Kur³owicz
tel. (0-89) 526 02 04
e-mail: jadesign@rubikon.pl

Sprawy artystyczne i prowadzenie Galerii:
Eugeniusz Kwiatkowski
tel. (0-89) 527 72 52
Piotr Dondajewski
tel. (0-89) 741 40 21

Kontakt z mediami: Piotr Obarek
tel. (0-89) 534 99 69

Galeria ZPAP
czynna w godzinach pracy Biura oraz
pi¹tki, soboty i niedziele 12.00 – 16.00
Obs³uga Galerii:
Paulina Jurjewicz

Sklep „Joko-Art“
ul. 1 Maja, 10-118 Olsztyn
tel. (0-89) 527 51 43
czynny:
od poniedzia³ku do pi¹tku 10.00 - 18.00
w soboty 10.00 - 14.00
Kierownik sklepu:
Jolanta Œmielska-Koszczuk

Sk³adki cz³onkowskie mo¿na wp³acaæ
bezpoœrednio w Biurze 
lub na konto PBK II O/Olsztyn 
nr. 11101385-2974-2700-1-07

Sponsorem numeru jest:
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s Powinniœmy kszta³towaæ obraz zwartej i sprawnej orgznizacji. „Wy-

czyœciæ“ wszystkie miejsca, gdzie wykorzystywany jast znak i nazwa ZPAP
bezprawnie. To jest miêdzy innymi rola Agencji Prawa Autorskiego. ZPAP
powinien byæ kojarzony z ochron¹ praw swoich cz³onków, szczególnie
praw autorskich.

Zwi¹zkowi potrzeba spektakularnych akcji plastycznych. Brakuje pod-
stawowej popularnej broszury czy folderka propagujacego ZPAP i jego
cele we wszystkich œrodowiskach, z którymi nawi¹zujemy wspó³pracê.
Chocia¿ jednej sta³ej ekspozycji, z któr¹ mo¿na by wêdrowaæ po Polsce
i œwiecie – na tyle atrakcyjnej, aby zarabiaæ na niej pieni¹dze. Ma byæ wy-
darzeniem artystycznym i wizytówk¹ ZPAP. Chocia¿ jednej, ale sta³ej au-
kcji dzie³ sztuki, niekoniecznie zwi¹zanej z jednym miejscem w Polsce.
Aukcji rozumianej jako show, jako wydarzenie, na które siê czeka i gdzie
siê spotykamy w atmosferze zabawy. Zabiegaæ powinniœmy o uczestnic-
two w tej aukcji ludzi, którzy pomog¹ nam wykreowaæ snobizm na „by-
wanie“ w takim miejscu. 

Znany polski kompozytor na „P“ powiedzia³: „niech ¿yj¹ snobi, bo któ¿
wie lepiej, kiedy mo¿na klaskaæ“. 

Powinna stale i wszêdzie byæ prowadzona akcja pod tytu³em: „Nie
mo¿na ¿yæ bez sztuki“. My artyœci wiemy, CO I DLACZEGO! Nasz Artystycz-
ny Managment powinien wiedzieæ JAK I GDZIE. 

Sztuka jest najlepszym naszym towarem. Nasi artyœci s¹ bardziej znani
w œwiecie ni¿ nasze wyroby przemys³owe, w bardzo wielu wypadkach
sprzedawane pod obc¹ mark¹. Œwiadczy o tym haniebny fakt, ¿e nawet ta-
ka potê¿na i znana w œwiecie marka jak Polmos Polish Vodka Viborovy,
u¿ywa nazwiska s³awnego polskiego muzyka do sprzeda¿y wódki. 

Myli³ siê Engels co mia³ na imiê Marks: to „nie œwiadomoœæ okreœla byt
spo³eczny“ – to KASA. 

Róbmy tak dalej, niech Polska znaczy picie, bo picie to kultura, a pi-
jañstwo to cecha rozpoznawcza Polaków w œwiecie. No có¿, mo¿e dziê-
ki temu chocia¿ nazwiska polskich artystów bêd¹ obecne na EXPO 2000
w Hannowerze.

Ale o tym, to ju¿ na innych stronach. 

P. S. Encyklopedia Britannica, bodaj z 1989 roku, podaje œmiertelne
dawki alkoholu z maleñkim dopiskiem w nawiasie: „nie dotyczy Polaków“.

Prezes Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie

Marek K³os

Czy poka¿emy siê we Francji? 

Na pocz¹tku lutego br. dziêki poœrednictwu szefa Centrum Polsko-Fra-
ncuskiego w Olsztynie, Kazimierza Brakonieckiego, mia³o miejsce w siedzi-
bie Zarz¹du Okrêgu spotkanie przedstawicieli œrodowiska plastycznego,
reprezentowanego przez cz³onków Zarz¹du oraz grupê zainteresowanych
spotkaniem Kole¿anek i Kolegów, z Stèphane CHOVIN, pe³ni¹cym funkcjê
Dyrektora Kultury w departamencie Rady Generalnej Côtes d’Armor w Bre-
tanii, we Francji. Region ten wspó³pracuje od wielu lat z Województwem
Warmiñsko-Mazurskim. 

Pobyt Pana Chovin w naszym regionie, liczne odwiedziny w stowarzy-
szeniach i instytucjach kulturalnych, wydzia³ach i departamentach kultury,
mia³ na celu przygotowanie programu kontynuowania tej wspó³pracy
w okresie najbli¿szych lat. 

Owocem wizyty Pana Chovin w naszej siedzibie by³o miêdzy innymi za-
proponowanie Zarz¹dowi Okrêgu ZPAP w Olsztynie wspó³pracy z Departa-
mentem Kultury Rady Generalnej Côtes d’Armor, przy przygotowaniu wy-
stawy artystów z naszego regionu. Wystawa bêdzie pokazana w Bretanii
najprawdopodobniej w przysz³ym roku i by³aby odpowiedzi¹ na wystawê
15 artystów plastyków z Bretanii, pokazan¹ w 1996 roku w olsztyñskim
BWA, a bêd¹c¹ pierwsz¹ czêœci¹ projektu prezentacji wspó³czesnej sztuki
w zaprzyjaŸnionych regionach. Przy organizacji tamtej wystawy pomaga³o
Centrum Polsko-Francuskie, które i teraz, w osobie Kazimierza Brakoniec-
kego, zaofiarowa³o swoj¹ pomoc przy realizacji drugiej czêœci projektu. 

O amnestii jeszcze s³ów kilka... 

W pierwszym numerze Biuletynu informowaliœmy o mo¿liwoœci umo-
rzenia nieop³aconych do koñca 1998 roku cz³onkowskich sk³adek pod wa-
runkiem op³acenia do 1 marca 2000 roku sk³adek za ca³y rok 1999. Wie-
le Kole¿anek i wielu Kolegów skorzysta³o z tej szansy, aby uregulowaæ
swoje finansowe zobowi¹zania wobec Zwi¹zku, za co im serdecznie dziê-
kujemy. S¹ jednak tacy, którzy tego zrobiæ nie mogli lub – w co my nie
chcemy wierzyæ – nie chcieli.

Zarz¹d Okrêgu rozumiej¹c wszystkie okolicznoœci postanowi³ przed³u-
¿yæ do 1 maja 2000 roku termin op³acania sk³adek za 1999 rok. Jednak
zmuszeni jesteœmy powiadomiæ wszystkich, i¿ zgodnie ze statutem ZPAP,
nie mamy mo¿liwoœci przesuwania „ostatecznych” terminów w nieskoñ-
czonoœæ. Uruchomienie procedury okreœlania terminów wi¹¿e siê z nasz¹
odpowiedzialnoœci¹ wobec Zarz¹du G³ównego za ich respektowanie. Bê-
dziemy musieli wczeœniej czy póŸniej okreœliæ termin nieprzekraczalny,
a wtedy... – o tym wolelibyœmy nie myœleæ. 

Chcielibyœmy daæ wszystkim szansê „powrotu na ³ono” Zwi¹zku w spo-
sób jak najmniej bolesny, zale¿y nam na tym, aby ci, którzy pragn¹ uczest-4 5
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twa” lista nazwisk tych, którzy kiedyœ do ZPAP siê zapisali, ale po co to zro-
bili – tego ju¿ nie pamiêtaj¹.

Nie jest nasz¹ rol¹ agitowanie, namawianie kogokolwiek do „powro-
tu”, ka¿dy musi sam oceniæ, czy byæ w ZPAP „siê op³aca”, niech fakty mó-
wi¹ same za siebie, ale jedno jest pewne – im nas wiêcej, tym nam cieplej. 

Co w sytuacji, ¿e zimy w naszej szerokoœci geograficznej s¹ d³ugie, nie
jest bez znaczenia.

Pracownie pod pr¹dem

Dowiedzieliœmy siê, ¿e od pocz¹tku tego roku Zak³ad Energetyczny
w Olsztynie przysy³a³ u¿ytkownikom pracowni plastycznych nowe umowy
o dostarczanie energii elektrycznej, naliczaj¹c stawki wed³ug taryf dla za-
k³adów rzemieœlniczych czy produkcyjnych. Nasza Kole¿anka, Wies³awa
Pasik, zada³a sobie trud i odnalaz³a stosowne ustawy, która jednoznacznie
okreœlaj¹, ¿e pracownie plastyczne s¹ uwa¿ane za lokale mieszkalne, nie
za u¿ytkowe. Z tymi dokumentami uda³a siê do Zak³adów Energetycznych
i – jak nas zawiadomi³a – sprawa zosta³a wyjaœniona. 

Ale Zak³ad Energetyczy jest du¿ym zak³adem i urzêdników w nim co
niemiara, mo¿e siê wiêc zdarzyæ komuœ z naszych Kole¿anek czy Kolegów,
¿e mimo wszystko otrzyma now¹ umowê z niew³aœciwymi stawkami. 

Postanowiliœmy, na wszelki wypadek, zacytowaæ odnoœne paragrafy:

Ustawa z dnia 23 marca 1990 roku o zmianie ustawy – Prawo lokalowe,
opublikowana w Dzienniku Ustaw nr. 32 z dnia 22 maja 1990 roku; 
Art. 1, pkt. 3:„Za lokal u¿ytkowy uwa¿a siê samodzielny lokal lub jego czêœæ,
wykorzystywane na cele inne ni¿ mieszkalne. Nie uwa¿a siê za lokal u¿ytkowy
pracowni wykorzystywanej przez twórcê do prowadzenia dzia³alnoœci twórczej
w dziedzinie kultury i sztuki, je¿eli jest ona po³¹czona z mieszkaniem twórcy al-
bo je¿eli twórca nie ma w danej miejscowoœci samodzielnego mieszkania,
umo¿liwiaj¹cego prowadzenie dzia³alnoœci twórczej. Do pracowni, o których
mowa w zdaniu drugim stosuje siê przepisy dotycz¹ce lokali mieszkalnych”

Ustawa o najmie lokali mieszkalnych i dodatkach mieszkaniowych z dnia
2 lipca 1994 roku (nowelizacje z 1997 roku: Dziennik Ustaw nr. 43 poz.
272, Dziennik Ustaw nr. 68 poz. 439 i Dziennik Ustaw nr. 111 poz. 723); 
Art. 3, pkt. 2: „W rozumieniu ustawy lokalem mieszkalnym jest równie¿
pracownia wynajêta twórcy do prowadzenia dzia³alnoœci w dziedzinie kul-
tury i sztuki”

Powy¿sze teksty wskazywa³yby na to, ¿e pracownie – zarówno te, któ-
re s¹ czêœci¹ mieszkania, jak i te wynajmowane jako osobne lokale –
powinny, w œwietle prawa, byæ traktowane jako lokale mieszkalne.

Pollock-Krasner do dyspozycji

Zainteresowani uzyskaniem œrodków na realizacjê ambitnych zamie-
rzeñ plastycznych mog¹ zg³aszaæ indywidualnie swoje wnioski do Funda-
cji Pollock-Krasner w USA. Fundacja ta od 1985 roku przyznaje finansowe
dotacje na realizacjê niekomercyjnych projektów artystycznych w zakresie
malarstwa, rzeŸby, grafiki i sztuki multimedialnej. Do tej pory ju¿ ponad
30 artystów z Polski otrzyma³o fundusze z tego Ÿród³a. 

Wszelkie informacje o sposobie sk³adania wniosków, oraz formularze
zg³oszenia, mo¿na otrzymaæ pod adresem: 

The Pollock-Krasner Foundation, Inc.
863 Park Avenue
New York, NY 10021
USA

Tydzieñ za obrazek

Mo¿na spêdziæ tydzieñ w wiejskiej cha³upie w Beskidzie Makowskim za
jedn¹ pracê formatu 30 x 40 lub 40 x 50 cm, w terminie do ustalenia. Oso-
ba towarzysz¹ca Artyœcie p³aci 20 z³ za jeden nocleg, czyli 140 z³ za ty-
dzieñ. Tak¹ ofertê nades³a³ Pan Zygmunt Korus z Chorzowa. Zainteresowa-
ni mog¹ w Biurze ZO dowiedzieæ siê szczegó³ów o warunkach pobytu czy-
taj¹c nades³an¹ ulotkê informacyjn¹ lub skontaktowaæ siê osobiœcie
z ofertodawc¹ pod adresem: 

Galeria Plus, Biuro Podró¿y
ul. Sobieskiego 12, 41-500 Chorzów
tel. (0-32) 241 20 05, 241 73 76
fax (0-32) 249 36 90

Ludzie to sobie jakoœ wyt³umacz¹...

To tytu³ nowego programu Kabaretu „Czyœci jak ³za”, którego próbê
generaln¹ mogliœmy ogl¹daæ 4 marca 2000 roku w goœcinnych murach
Galerii ZPAP. ZaprzyjaŸnieni z naszym œrodowiskiem Mateusz Iwaszczy-
szyn, Marek Markiewicz i Jaromir Wroniszewski niejednokrotnie ju¿ towa-
rzyszyli wernisa¿om naszych Kolegów i Kole¿anek, nie tylko zreszt¹ w mu-
rach naszej Galerii, ozdabiaj¹c je swoimi wystêpami. 

Ju¿ dawno nie by³o takich t³umów na Zamkowej 2a – wszystko, na
czym da³o siê siedzieæ, by³o pozajmowane, a spóŸnialscy musieli podpie-
raæ œciany. By³o weso³o i serdecznie.

Kto wie, mo¿e ten romans z muzyk¹, o którym ju¿ pisaliœmy w po-
przednim numerze, to powa¿niejsza sprawa. 

A ludzie to sobie jakoœ wyt³umacz¹...6 7
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Hieronima Skurpskiego
nieunikanie œwiata...
Jeœli szkicujê – a czyniê to od szeregu lat

niemal codziennie – stajê nieraz przed pust¹
kartk¹ nie wiedz¹c czym j¹ zape³niæ. Mam tyl-
ko wewnêtrzny nakaz, a¿eby nie by³a pusta.
Pragnê znaleŸæ ujœcie dla owego pêdu, który
jest tak silny, ¿e raczej wola³bym umrzeæ, ni¿
nie poddaæ siê jego tajemnej woli.

Ów nurt daje sens nêdznej wegetacji.
Wnosi poezjê w bezsens otoczenia, przeka-
zuje ¿ywot przedmiotom, które bez niego
by³yby martwe. Czêsto odbywa siê to jakby
poza moj¹ œwiadomoœci¹. Nieomal poza mo-
imi zamierzeniami. T¹ drog¹ wydobywam na
jaw wewnêtrzne sk³onnoœci, wewnêtrzn¹
moj¹ prawdê, która mnie syci. 

Czêsto wpada mi myœl, bolesna i drama-
tyczna, czy obra³em w³aœciwy punkt wyjœcia
dla mej twórczoœci. 

Czy moje „mi³oœci” do obranego sposo-
bu widzenia nie s¹ funta k³aków warte? Mo-
je zaœ trudy ukszta³towania siebie, ho³ubione
i kultywowane obsesje, znajdowanie dla nich
zawsze odpowiednich racji – nie s¹ ca³kowi-
cie b³êdne i nie prowadz¹ do ¿adnej g³êbszej
satysfakcji? Wielu moich przyjació³ i bliskich
uczyni³o ze swej sztuki jak¹œ okreœlon¹ rzecz,
dochodz¹c do szanowanych rezultatów. Na-
tomiast „ni¿ej podpisany” w¹tpi, martwi siê,
wzlata i spada, czyni¹c czêsto ¿a³osne z sie-
bie widowisko. Pragnê, mówiê: tak to ma
wygl¹daæ, a cel oddala siê i oddala z up³ywa-
j¹cymi latami. Brnê w przeró¿nych racjach,
spo³ecznie s³usznych i wartoœciowych, ale
najzupe³niej nie przysparzaj¹cych efektów
artystycznych. Mo¿e zanadto i bez zastano-
wienia szastam sob¹? 

Coraz œwiadomiej upewniam siê, ¿e je-
stem w opozycji do wielu spraw dziej¹cych
siê w sztuce. Daje mi to jedynie gorzk¹ satys-
fakcjê ró¿noœci, ale nie rokuje ¿adnych eko-
nomicznych perspektyw. Trzeba siê z tym po
mêsku pogodziæ, nie liczyæ na poklask. Nie
jestem w stanie byæ innym. 

To, co realizujê, jest zaledwie cz¹stk¹
moich pragnieñ. Niestety, brak mi œmia³oœci
reklamowania swego „towaru”. 

Postawi³em na wiele spraw równocze-
œnie. Zmierzam do tego, ¿eby rysunek nie za-
traci³ siê w kolorze, aby te dwa czynniki wza-

jemnie ze sob¹ wspó³gra³y pe³ni¹ i blaskiem. 
Nie d¹¿ê do zagubienia kontaktu z natu-

r¹. Nie chcê byæ „modnym”, lub „nawiedzo-
nym”. Mimo wszystko chcê byæ choæ czêœcio-
wo rozumiany. Wydaje mi siê, ¿e na takich
zasadach istniej¹ mo¿liwoœci „wygrania sie-
bie”. Dotarcia nie tylko do radoœci tworzenia,
ale tak¿e uznania tego wszystkiego, co wi-
dzimy za jak¹œ niebywa³¹ pe³niê. Jestem da-
leki od samobójczych zapêdów i zamiarów. 

Niepokoj¹ mnie jednak moje kompleksy
wynikaj¹ce chyba z oddalenia od wielkich
centrów kultury. Brak mi rozmów, spotkañ,
kontaktów, jakie s¹ tam mo¿liwe. Nie zast¹-
pi¹ tego publikacje, chocia¿ dzia³aj¹ i one
mocno na wyobraŸniê, poruszaj¹c sfery,
w których rodz¹ siê „ziarenka myœli”, wyda-
j¹ce w efekcie twórcze realizacje. 

Sztuka jest mimo wszystko tajemnicz¹
spraw¹. Nie wszyscy jej pragn¹, nie wszystkim
jest potrzebna. Nawet niektórym jest w stanie
przeszkadzaæ. Jestem zdania, ¿e nie powinna
byæ hermetyczna, a wiêc ten, który pragnie siê
z ni¹ zapoznaæ, winien mieæ do niej bezwarun-
kowy dostêp. Niech¿e korzysta z jej Ÿróde³,
choæby by³y w¹tpliwe. Jakkolwiek by by³o, na-
le¿y ka¿demu otworzyæ drzwi i jeœli pragnie
uprzystêpniæ wiedzê o niej. Sztuka zwraca siê
wiêc do wszystkich, ale nie wszyscy maj¹ mo¿-
noœæ z jej „dobrodziejstw” korzystaæ.

Obcowanie ze sztuk¹ jest wed³ug mnie
stanem fascynacji i zapomnienia, dziêki pro-
wadzonemu dialogowi poprzez wzrokowe
doznania. Daje mo¿liwoœæ pe³nego dozna-
nia, a nie cz¹stkowego jedynie udzia³u
w sprawach cz³owieka, udzia³u w cudzej re-
fleksji, olœnieniach i fantazjach. Poprzez sztu-
kê cz³owiek odrywa siê od natury, snuj¹c
w³asny poemat, byæ mo¿e nawet sprzeczny
z tym, co siê wokó³ dzieje. Artysta bowiem
pragnie byæ sob¹ w sposób niezale¿ny od
Boga, jego wspania³oœci i pomy³ek. Wnikaj¹c
w siebie, jako w cz¹stkê œwiata, wnikaj¹c we
wszystko co wokó³ widzi, zamyœla wyœpie-
waæ w³asn¹ pieœñ, tworz¹c „osobist¹ konku-
rencjê” dla œwiata, pe³n¹ odrêbnej wiedzy,
m¹droœci, refleksji, nie bacz¹c, ¿e niewiele
jest w mo¿noœci zmieniæ w ca³ym „fotomon-
ta¿u” œwiatowych zjawisk. 

Wielokrotnie zwracano mi uwagê na
moj¹ kapryœnoœæ i zmiennoœæ podejœcia arty-
stycznego. Sam czêsto niepokojê siê i zapy-
tujê sam siebie, czy to prawda? 

Mo¿na „maszynkê nakrêciæ” i „jazda wó-
zek”. Powstaj¹ relizacje z „jednej familii”. Ale
nie o to chodzi. W twórczoœci plastycznej –
a zapewne rzecz ma siê podobnie i z innymi
dziedzinami – subtelne stany, których niepo-
dobna przewidzieæ, a i trudno nimi kiero-
waæ, oddzia³ywaj¹ poprzez dukt kreski,
pêdzla, zestawy kolorystyczne. Wyp³ywaj¹
niejako wprost z g³êbi twórcy. Wydaje mi siê,
¿e jestem jakimœ z³o¿onym poœrednikiem, ich
„wypowiedzicielem” lub odtwórc¹. Moja in-
gerencja jest wybitnie ograniczona. Mój
œwiadomy udzia³ w celu dokonania jakiejœ
zmiany wielokrotnie jest tylko nieznaczny.
Ponadto ograniczony do doœwiadczeñ, jakie
zebra³em, i które w danej chwili jestem
w stanie eksploatowaæ. 

Nie unikam œwiata, ale te¿ nie padam
plackiem wobec jego tworów. Jestem stale
uwa¿ny. Czuwam. Dla wszystkich. Cieszy
mnie, po ludzku raduje, ka¿dy gest zrozu-
mienia, wzruszenia siê tym, co i mnie wzru-
sza³o. Wówczas czujê siê jednym z wielu.
Nawet jeœli zrozumienie znajdujê u jedno-
stek, a wielu bêdzie innego o tym zdania.
W ten sposób czujê siê jako „homo socialis”. 

Czy mogê inaczej pojmowaæ siebie
i sw¹ pracê?

Moja sztuka nie mo¿e byæ rzecz¹, „m³ot-
kiem do t³uczenia kotletów”. Jest przezna-
czona – tak mi siê wydaje – na œwi¹teczne
gody. Dla dnia siódmego. Jednak ma jedno
utopijne pragnienie: ¿eby œwiêto trwa³o sta-
le. Aby nastrój odœwiêtnoœci opanowa³ ka¿d¹
czynnoœæ dnia codziennego. Bêdzie ³atwiej
mo¿e wówczas znosiæ trudy i nêdze ¿ycia.
Radoœniejszy bêdzie czas naszej udrêki ¿ycio-
wej. Ul¿y siê cierpieniu, ul¿y siê wysi³kowi
towarzysz¹cemu egzystencji. Daæ mo¿e re-
kreacjê niezbêdn¹ do wysi³ku przetrwania
i prze¿ycia dni swoich. 

Czy takie pojmowanie zadowala w³asny
postulat uczestnictwa w przeobra¿eniach spo-
³ecznych? Jestem taki sam jak wielu innych lu-
dzi. Z t¹ wy³¹cznie ró¿nic¹, ¿e mam w³asne
œrodki do wypowiedzenia swoich odczuæ.

Jednak nie pragnê ³atwego poklasku. Pra-
gnê wci¹¿ i stale czegoœ nowego. Innego od
wczorajszego. To, co „jutro” ma nast¹piæ, wy-
daje mi siê ci¹gle w³aœciwym owocem nadziei,
tym oczekiwanym osi¹gniêciem. Daje mi to ja-
k¹œ radoœæ ewentualnoœci, z³udê mo¿liwoœci,
które jeszcze nie wygas³y. To nic, ¿e realizacje

dokonuj¹ siê w skokach. Ze rw¹ siê nici, ¿e
krytycznie jestem usposobiony do moich
przedwczorajszych prac, ¿e niczego wielkiego
dot¹d nie dokona³em, a czêsto mam nawet
w¹tpliwoœci, czy w ogóle do jakichœ osi¹gniêæ
jestem predystynowany. 

Dawno poniecha³em „doskona³oœci”. Dziœ
jestem za skokami, ró¿norodnoœci¹ wyp³ywa-
j¹c¹ z rozmaitych spojrzeñ. Widzê w tym w³a-
œciwe rozwi¹zanie, pozostawiaj¹c ocenê na-
wet i profesjonalnego, a zarazem ¿yczliwego
widza w jakimœ zawieszeniu. Wydaje mi siê,
¿e mam jeszcze coœ do powiedzenia. Pragnê
doszukaæ siê, dojœæ do swoich najg³êbszych
pok³adów ju¿ nie tylko œwiadomoœci, ale
i podœwiadomoœci. S¹ one mi nieznane. Od
czasu do czasu zaledwie, przeczuwam je. Mu-
szê drog¹ wysi³ku „dobraæ siê” do swego „to-
nu”. Pragnê byæ odwa¿ny równie¿ i w b³ê-
dach. Widzê, ¿e takimi za³o¿eniami siê kieru-
j¹c mogê odkryæ siebie, siebie nieznanego.

Ktoœ mówi³ mi, ¿e jestem ju¿ ukszta³to-
wany. Daleko mi do tego – do takiej œmierci!
Mogê nawet „pope³niæ” coœ nieudolnego,
coœ nieszczerego. Ale wyci¹gniêcie do „nie-
znanego” ramion przybli¿a jedynie mój cel.
Cel zaœ mo¿e nie jest tak daleko. 

Posun¹³em siê nieco w swojej samowie-
dzy. Post¹pi³em kilka kroków naprzód. Iœæ
muszê dalej, ulegaj¹c zmianom i przekszta³-
caj¹c siebie w poszukiwaniu w³asnych dróg,
znajduj¹c sobie tylko w³aœciwe rozwi¹zania. 

Pragnê natomiast usilnie, aby w realizacji
by³a uwidoczniona „temperatura” mego za-
interesowania, aby to „coœ” by³o widoczne
i wyczuwalne. Ka¿da ocena z zewn¹trz jest
z³udna i nie nale¿y jej ufaæ, zw³aszcza jeœli
pochodzi ona od krytyków.

Wydaje siê, ¿e krytyk nie ma poczucia
wiecznoœci. Natomiast w artyœcie drzemie ta-
kie poczucie. Prowadziæ zapasy z czasem,
prowadziæ wyœcig, maj¹c z jednej strony z³u-
dzenie wiecznoœci, a z drugiej wiele w¹tpli-
woœci oraz wysi³ek pe³en ryzyka. Wnikaæ
i „wdra¿aæ siê” w dookolny œwiat. Sw¹ myœl¹
przekszta³caæ i doszukiwaæ siê w chaosie
sensu i porz¹dku. 

Hieronim Skurpski

Fragmenty „Dzienników” (czêœciowo pu-
blikowanych na ³amach „Warmii i Mazur”
oraz „Pomorza”) wybra³ i zestawi³, za zgo-
d¹ Autora:       Adam Kur³owicz8 9
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siê zasady op³acania sk³adek na
ubezpieczenia spo³eczne od umowy
zlecenia i umowy o dzie³o. Poni¿ej
prezentujemy zmiany, które dotycz¹
zawierania tego typu umów.

OSOBY WYKONUJ¥CE
PRACÊ NA PODSTAWIE
UMOWY ZLECENIA LUB
UMOWY O DZIE£O

UMOWY ZLECENIA ZAWARTE 
OD 13 STYCZNIA 2000 ROKU 

I. Zasady podlegania ubezpieczeniom
spo³ecznym i ubezpieczeniu zdrowotnemu

* pod uwagê brane s¹ wszystkie umowy
zlecenia, niezale¿nie od okresu, na który zo-
sta³y zawarte,

1) je¿eli umowa zlecenia jest jedynym
zatrudnieniem, to ubezpieczony podlega:

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom emery-
talnemu i rentowym, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu wypad-
kowemu, je¿eli praca wykonywana jest
w siedzibie lub miejscu prowadzenia dzia³al-
noœci przez zleceniodawcê, 

– dobrowolnie ubezpieczeniu choro-
bowemu,

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu zdro-
wotnemu

2) je¿eli oprócz umowy zlecenia ubez-
pieczony jest równoczeœnie pracownikiem
innego zak³adu pracy ni¿ zleceniodawca
to podlega:

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom spo-
³ecznym i ubezpieczeniu zdrowotnemu z ty-
tu³u stosunku pracy

* je¿eli podstawa wymiaru sk³adek na
ubezpieczenia spo³eczne z tytu³u stosunku
pracy wynosi co najmniej najni¿sze wynagro-
dzenie, to podlega siê:

– dobrowolnie ubezpieczeniom emerytal-
nemu i rentowym z tytu³u umowy zlecenia,

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu wypad-
kowemu z tytu³u umowy zlecenia – w przy-
padku przyst¹pienia dobrowolnie do ubez-
pieczeñ emerytalnego i rentowych, je¿eli
praca wykonywana jest w siedzibie lub 

miejscu prowadzenia dzia³alnoœci przez zle-
ceniodawcê, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu zdrowot-
nemu z tytu³u umowy zlecenia, 

* je¿eli podstawa wymiaru sk³adek na
ubezpieczenia spo³eczne z tytu³u stosunku
pracy jest ni¿sza od najni¿szego wynagro-
dzenia, to podlega siê:

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom emery-
talnemu i rentowym z tytu³u umowy zlecenia,

– dobrowolnie ubezpieczeniu chorobo-
wemu z tytu³u umowy zlecenia

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu wypad-
kowemu z tytu³u umowy zlecenia, je¿eli pra-
ca wykonywanajest w siedzibie lub miejscu
prowadzenia dzia³alnoœci przez zlecenio-
dawcê, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu zdrowot-
nemu z tytu³u umowy zlecenia, 

3) je¿eli ubezpieczony jest równocze-
œnie pracownikiem zak³adu pracy, z któ-
rym zawar³ umowê zlecenia lub je¿eli
w oparciu o umowê zlecenia wykonuje
pracê na rzecz zak³adu pracy, którego jest
pracownikiem, to podlega: 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom spo-
³ecznym i ubezpieczeniu zdrowotnemu z ty-
tu³u stosunku pracy, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom spo³ecz-
nym i ubezpieczeniu zdrowotnemu z tytu³u
umowy zlecenia, któr¹ w zakresie ubezpie-
czeñ traktuje siê tak jak stosunek pracy, a wiêc
ustalaj¹c podstawê wymiaru sk³adek przy-
chód z tytu³u wykonywania umowy zlecenia
sumuje siê z przychodem ze stosunku pracy,

4) je¿eli ubezpieczony jest równocze-
œnie emerytem lub rencist¹: 

a) je¿eli umowa zlecenia jest jedynym
zatrudnieniem, to podlega:

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom emery-
talnemu i rentowym, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu wypad-
kowemu, je¿eli praca wykonywana jest
w siedzibie lub miejscu prowadzenia dzia³al-
noœci przez zleceniodawcê, 

– dobrowolnie ubezpieczeniu chorobo-
wemu, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu zdro-
wotnemu,

b) je¿eli oprócz umowy zlecenia jest
równoczeœnie pracownikiem innego zak³a-
du pracy ni¿ zleceniodawca, to podlega:

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom spo-
³ecznym i ubezpieczeniu zdrowotnemu z ty-10 11

Ka¿demu dan¹ si³a 
Na jedno ¿ycie 
Na jeden najlepszy 
Dzieñ
Noc
Wiersz
Prozê
Obraz
RzeŸbê
Mi³oœæ
Dzie³o naukowe 
Bo w potoku 
Zdarzeñ
I w potoku
Dzie³
Pamiêtamy 
Zazwyczaj
O jednym artyœcie 
O jednym
Dziele
O jednej mi³oœci 
Pojemnoœæ pamiêci 
Jest ograniczona

11.11.93

Nikt
Nigdy
Nie stworzy
I w dziele
Swym nie odda 
Tego co da³a 
Natura
Ka¿dy
Fragment
Ka¿dy
Zak¹tek
To kadr
Który

Regina Koczan-Snarska, absolwentka PWSSP we Wroc³awiu zawodowo zaj-
muje siê wieloma dziedzinami sztuki – maluje, rysuje, fotografuje, uprawia grafikê
u¿ytkow¹, zajmuje siê aran¿acj¹ wnêtrz – ale nigdy nie rozstaje siê z zeszytem, w któ-
rym na gor¹co zapisuje swoje prze¿ycia i wra¿enia w formie poetyckich impresji. Jak
sama mówi - pisanie jest dla niej równie wa¿ne jak malowanie. Prezentujemy kilka
wierszy z jej bogatego dorobku. (rysunki pod tekstem - Autorka)

Budzi
Zachwyt.

Artyœci 
I dzie³a 
Przemijaj¹ 
Drzewo 
Roœnie 
Wiecznie
I twórcze 
Jest ka¿d¹ 
Por¹ 
Roku.

13.05.94

Szukam 
Szukam
Wiêc
Jestem
B³¹dzê
Po manowcach
Sztuki
Prawdziwej
Dla
Siebie
Czy te¿ nie ?

Tak
Goniê
Za
Czymœ
Co
Nieosi¹galne 
Jedynym
Twórc¹ 
Niedoœcignionym 
Jest
Bóg.

25.05.94
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– dobrowolnie ubezpieczeniom emerytal-
nemu i rentowym z tytu³u umowy zlecenia,

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu wypad-
kowemu z tytu³u umowy zlecenia – w przy-
padku przyst¹pienia dobrowolnie do ubez-
pieczeñ emerytalnego i rentowych, je¿eli
praca wykonywana jest w siedzibie lub
miejscu prowadzenia dzia³alnoœci przez zle-
ceniodawcê,

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu zdrowot-
nemu z tytu³u umowy zlecenia, 

c) je¿eli jest równoczeœnie pracowni-
kiem zak³adu pracy, z którym zawar³ umo-
wê zlecenia lub je¿eli w oparciu o umowê
zlecenia wykonuje pracê na rzecz zak³adu
pracy, którego jest pracownikiem to 
podlega:

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom spo-
³ecznym i ubezpieczeniu zdrowotnemu z ty-
tu³u stosunku pracy, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom spo³ecz-
nym i ubezpieczeniu zdrowotnemu z tytu³u
umowy zlecenia, któr¹ w zakresie ubezpie-
czeñ traktuje siê tak jak stosunek pracy, a wiêc
ustalaj¹c podstawê wymiaru sk³adek przy-
chód z tytu³u wykonywania umowy zlecenia
sumuje siê z przychodem ze stosunku pracy

II. Zasady ustalania podstawy wymiaru
sk³adek na ubezpieczenia spo³eczne

1) w przypadkach, o których mowa
w pkt 1,2, 4a i 4b: 

– przychód w rozumieniu przepisów po-
datkowych – je¿eli w umowie zlecenia od-
p³atnoœæ za jej wykonywanie okreœlono kwo-
towo, w kwotowej stawce godzinowej lub
akordowej albo prowizyjnie, 

– kwota deklarowana nie ni¿sza od naj-
ni¿szego wynagrodzenia – je¿eli w umowie
zlecenia odp³atnoœæ za jej wykonywanie
okreœlono inaczej ni¿ podano wy¿ej, 

2) w przypadkach, o których mowa
w pkt 3 i 4c: 

– przychód z tytu³u wykonywania umo-
wy zlecenia dolicza siê do przychodu ze sto-
sunku pracy. 

*zasady podane w czêœci I i II stosuje siê
tak¿e do umów agencyjnych oraz do umów
o œwiadczenie us³ug, do których zgodnie
z Kodeksem cywilnym stosuje siê przepisy
dotycz¹ce zlecenia

UMOWY O DZIE£O ZAWARTE 
OD 13 STYCZNIA 2000 ROKU 

1) je¿eli ubezpieczony jest równocze-
œnie pracownikiem zak³adu pracy, z któ-
rym zawar³ umowê o dzie³o lub je¿eli
w oparciu o umowê o dzie³o wykonuje
pracê na rzecz zak³adu pracy, którego jest
pracownikiem to podlega: 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom spo-
³ecznym i ubezpieczeniu zdrowotnemu z ty-
tu³u stosunku pracy, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom spo³ecz-
nym i ubezpieczeniu zdrowotnemu z tytu³u
umowy o dzie³o, któr¹ w zakresie ubezpie-
czeñ traktuje siê tak jak stosunek pracy, a wiêc
ustalaj¹c podstawê wymiaru sk³adek przy-
chód z tytu³u wykonywania umowy o dzie³o
sumuje siê z przychodem ze stosunku pracy

* podane zasady stosuje siê równie¿ do
emerytów i rencistów

UMOWY ZLECENIA I UMOWY 
O DZIE£O ZAWARTE PRZED 
13 STYCZNIA 2000 r. 

Uwaga! 
Stosuje siê zasady obowi¹zuj¹ce w 1999 r.

I. Umowy zlecenia
* pod uwagê brane s¹ jedynie umowy

zlecenia zawarte na okres co najmniej 15
dni, a w przypadku umów zlecenia ponawia-
nych z tym samym zleceniodawc¹ – daj¹ce
po zsumowaniu co najmniej 15 dni, pod wa-
runkiem, ¿e przerwa miêdzy umowami jest
krótsza ni¿ 60 dni, 

* ubezpieczony podlega: 
– obowi¹zkowo lub dobrowolnie ubez-

pieczeniom emerytalnemu i rentowym, 
– dobrowolnie ubezpieczeniu choro-

bowemu – w przypadku podlegania obo-
wi¹zkowo ubezpieczeniom emerytalnemu
i rentowym,

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu wypadko-
wemu w przypadku podlegania ubezpiecze-
niom emerytalnemu i rentowym, je¿eli praca
wykonywana jest w siedzibie lub miejscu pro-
wadzenia dzia³alnoœci przez zleceniodawcê,

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu zdro-
wotnemu.

* podane zasady stosuje siê tak¿e do

umów agencyjnych oraz do umów o œwiad-
czenie us³ug, do których zgodnie z Kodek-
sem cywilnym stosuje siê przepisy dotycz¹ce
zlecenia

II. Umowy o dzie³o
* ubezpieczeniom spo³ecznym i ubezpie-

czeniu zdrowotnemu nie podlega siê.

OSOBY PROWADZ¥CE
POZAROLNICZ¥
DZIA£ALNOŒÆ
Przypominamy - osobami prowadz¹cymi

pozarolnicz¹ dzia³alnoœæ s¹: 
1) osoby prowadz¹ce pozarolnicz¹ dzia-

³alnoœæ gospodarcz¹,
2) twórcy i artyœci, 
3) osoby wykonuj¹ce wolny zawód. 

I. Zasady podlegania ubezpieczeniom
spo³ecznym i ubezpieczeniu zdrowotnemu

Osoby prowadz¹ce pozarolnicz¹ dzia-
³alnoœæ bêd¹ce równoczeœnie pracownika-
mi podlegaj¹:

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom spo-
³ecznym i ubezpieczeniu zdrowotnemu z ty-
tu³u stosunku pracy, 

* je¿eli podstawa wymiaru sk³adek na
ubezpieczenia spo³eczne z tytu³u stosunku
pracy jest ni¿sza od najni¿szego wynagro-
dzenia, to podlegaj¹ tak¿e:

– obowi¹zkowo ubezpieczeniom emery-
talnemu, rentowym i wypadkowemu z tytu-
³u prowadzenia pozarolniczej dzia³alnoœci, 

– dobrowolnie ubezpieczeniu chorobo-
wemu z tytu³u prowadzenia pozarolniczej
dzia³alnoœci, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu zdrowot-
nemu z tytu³u prowadzenia pozarolniczej
dzia³alnoœci, 

* je¿eli podstawa wymiaru sk³adek na
ubezpieczenia spo³eczne z tytu³u stosunku
pracy wynosi co najmniej najni¿sze wyna-
grodzenie, to podlegaj¹ tak¿e:

– dobrowolnie ubezpieczeniom emery-
talnemu i rentowym z tytu³u prowadzenia
pozarolniczej dzia³alnoœci, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu wypad-
kowemu z tytu³u prowadzenia pozarolniczej
dzia³alnoœci – w przypadku przyst¹pienia do-

browolnie do ubezpieczeñ emerytalnego
i rentowych, 

– obowi¹zkowo ubezpieczeniu zdrowot-
nemu z tytu³u prowadzenia pozarolniczej
dzia³alnoœci. 

II. Zasady sporz¹dzania dokumentów
ubezpieczeniowych: 

* w roku 2000:
1) osoby prowadz¹ce pozarolnicz¹

dzia³alnoœæ op³acaj¹ce sk³adki wy³¹cznie
za siebie:

– deklaracjê rozliczeniow¹ sk³adaj¹ za
ka¿dy miesi¹c, a wiêc równie¿ wtedy, gdy nie
zmieniaj¹ siê dane w stosunku do danych
wykazanych w deklaracji rozliczeniowej z³o-
¿onej za miesi¹c poprzedni i sk³adki op³aca-
ne s¹ w terminie, 

2) osoby prowadz¹ce pozarolnicz¹
dzia³alnoœæ op³acaj¹ce sk³adki za siebie
i za innych ubezpieczonych:

deklaracjê rozliczeniow¹ i imienne rapor-
ty miesiêczne sk³adaj¹ za ka¿dy miesi¹c,
a wiêc równie¿ wtedy, gdy nie zmieniaj¹ siê
dane w stosunku do danych wykazanych
w deklaracji rozliczeniowej i imiennych ra-
portach miesiêcznych z³o¿onych za miesi¹c
poprzedni i sk³adki op³acone zosta³y w ter-
minie i w nie zmienionej wysokoœci, 

3) osoby prowadz¹ce pozarolnicz¹
dzia³alnoœæ dokumenty zg³oszeniowe
i rozliczeniowe sk³adaj¹ do jednostki tere-
nowej Z U S w³aœciwej ze wzglêdu na swo-
j¹ siedzibê,

* roczna deklaracja rozliczeniowa za
rok 1999

1) roczn¹ deklaracjê rozliczeniow¹ sk³a-
daj¹ wszystkie osoby prowadz¹ce pozarolni-
cz¹ dzia³alnoœæ, rozliczaj¹ce sk³adki za okres
od 1 stycznia do 30 listopada 1999 r. lub
niektóre z tych miesiêcy

2) roczn¹ deklaracjê rozliczeniow¹: 
– sporz¹dza siê na druku ZUS DRRB

„Roczna deklaracja rozliczeniowa”, na pod-
stawie danych wykazywanych w deklara-
cjach rozliczeniowych i imiennych raportach
miesiêcznych sk³adanych za miesi¹ce od
1 stycznia do 30 listopada 1999 r. 

– przesy³a siê do jednostki terenowej
ZUS w³aœciwej ze wzglêdu na siedzibê pro-
wadzenia dzia³alnoœci do 15 lutego 2000 r. 

* terminy op³acania sk³adek za dany
miesi¹c, poczynaj¹c od sk³adek za gru-
dzieñ 1999 r.:12 13
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prowadz¹ce pozarolnicz¹ dzia³alnoœæ op³a-
caj¹ce sk³adki wy³¹cznie za siebie, 

2) do 15 nastêpnego miesi¹ca – pozo-
sta³e osoby prowadz¹ce pozarolnicz¹ dzia-
³alnoœæ

(Przedruk: Informator ZUS)

Aby przybli¿yæ temat tym, dla których
jêzyk urzêdowy niewiele ró¿ni siê od
chiñskiego, poni¿ej spróbujemy do-
konaæ skrótu najwa¿niejszych zasad
t³umacz¹c je na jêzyk potoczny.

ZAWARCIE UMOWY ZLECENIA
LUB UMOWY O DZIE£O
Z W£ASNYM PRACODAWC¥,
U KTÓREGO JESTEŒMY 
ZATRUDNIENI NA ETACIE

Umowy z w³asnym pracodawc¹ niezale¿-
nie od okresu na jaki s¹ zawierane powodu-
j¹ obowi¹zek op³acania sk³adek od tych
umów na ubezpieczenia spo³eczne. 

Wynagrodzenie, które otrzymujemy z za-
trudnienia na etacie sumuje siê z wynagro-
dzeniem z umowy zlecenia lub umowy
o dzie³o i od ca³oœci op³aca siê sk³adkê na
ubezpieczenie spo³eczne. Górna granica
podstawy wymiaru sk³adki na ubezpieczenie
spo³eczne nie mo¿e przekraczaæ 250% prze-
ciêtnego wynagrodzenia. 

ZAWARCIE UMOWY ZLECENIA
LUB UMOWY O DZIE£O 
Z INNYM PRACODAWC¥, NI¯
TEN, U KTÓREGO JESTEŒMY
ZATRUDNIENI NA ETACIE.

Umowy zawierane z innymi pracodawca-
mi ni¿ w³asny nie rodz¹ obowi¹zku op³aca-
nia sk³adek na ubezpieczenie spo³eczne. 

Mo¿emy takie sk³adki op³acaæ dobrowolnie.

ZAWIERANIE UMOWY 
ZLECENIA Z JAKIMKOLWIEK 
PRACODAWC¥, GDY NIGDZIE
NIE PRACUJEMY NA ETACIE

W takiej sytuacji zawarcie ka¿dej umowy

zlecenia, bez wzglêdu na jaki okres zostaje
zawarta powoduje obowi¹zek op³acania
sk³adek na ubezpieczenie spo³eczne. 

Ale gdy zawieramy jednoczeœnie kilka
umów zleceñ, obowi¹zek p³acenia dotyczy
tylko pierwszej zawartej umowy, od pozosta-
³ych umów nie musimy op³acaæ sk³adek, chy-
ba ¿e chcemy to uczyniæ dobrowolnie. 

ZAWIERANIE UMOWY 
O DZIE£O Z JAKIMKOLWIEK
PRACODAWC¥, GDY NIGDZIE
NIE PRACUJEMY NA ETACIE

Zawieranie umów o dzie³o w takiej sytu-
acji nie powoduje obowi¹zku op³acania sk³a-
dek na ubezpieczenie spo³eczne. 

EMERYCI I RENCIŒCI

UMOWY ZLECENIA

Emeryt lub rencista, który nie pracuje
i zawiera umowê zlecenie, podlega obowi¹z-
kowi op³acania sk³adek na ubezpieczenia
spo³eczne. 

Emeryt i rencista, który pracuje na etacie
i zawiera umowê zlecenie z w³asnym praco-
dawc¹, podlega obowi¹zkowi op³acania
sk³adek na ubezpieczenie spo³eczne. 

Emeryt i rencista, który pracuje na etacie
i zawiera umowê zlecenie z innym, ni¿ w³a-
sny, pracodawc¹, podlega obowi¹zkowi op³a-
cania sk³adek na ubezpieczenie spo³eczne.

UMOWY O DZIE£O

Emeryt lub rencista, który nie pracuje na
etacie i zawiera umowê o dzie³o nie podlega
obowi¹zkowi op³acania sk³adek na ubezpie-
czenie spo³eczne. 

Emeryt lub rencista, który pracuje na
etacie i zawiera umowê o dzie³o z w³asnym
pracodawc¹, podlega obowi¹zkowi op³aca-
nia sk³adek na ubezpieczenie spo³eczne. 

Emeryt lub rencista, który pracuje na
etacie i zawiera umowê o dzie³o z innym
pracodawc¹, ni¿ w³asny, nie podlega obo-
wi¹zkowi op³acania sk³adek na ubezpiecze-
nie spo³eczne. 14 15

Za opinie i pogl¹dy publikowane na tej stronie ponosz¹ odpowiedzialnoœæ wy³¹cznie
ich Autorzy – Redakcja niekoniecznie musi je podzielaæ, ale, szanuj¹c prawo do
wolnoœci s³owa, nie ma powodu, aby ich nie publikowaæ.

Ludzie, honoru!

W 1954 roku 21-letni Roman Polañski zagra³ w filmie „Pokolenie” re-
¿ysera Andrzeja Wajdy. Zbieg okolicznoœci, przypadek? To nie ma znacze-
nia. Dziœ obaj panowie uœmiechaj¹ siê z ok³adki „Polityki”. „Ale kino!“ -
krzyczy tuty³. No w³aœnie, to dopiero kino. Nie mnie je oceniaæ, bo o gu-
stach siê nie dyskutuje. Zastanawiam siê tylko, jakie trzeba mieæ morale,
¿eby krzyczeæ ze sceny po otrzymaniu Super Wiktora, ¿e jest super, bo nie
ma komuny. Trochê to spóŸnione, to raz; w z³ym stylu, dwa; a trzy to za-
dajê sobie pytanie - jak to siê dzia³o, ¿e Pan Wajda krêci³ te swoje filmy
i mu ta komuna nie przeszkadza³a. 

Mnie osobiœcie brzydz¹ tacy „mistrzowie” i w mojej g³owie siê nie mie-
œci, ¿e to mo¿e byæ Wielki Twórca, wzór do naœladowania. Bo ¿eby byæ
wielkim, to trzeba staæ prosto, posiadaæ krêgos³up, byæ prawdziwym.
A tak to co mamy do powiedzenia – historyjki o furkotaniu chor¹giewki? 

No w³aœnie. W tej samej „Polityce” Pan Pietrasik Zdzis³aw pisze: „Polañ-
ski jest trzeŸwym cz³owiekiem i je¿eli postanowi³ pracowaæ w Polsce, to
bynajmniej nie z powodów sentymentalnych. Widocznie uzna³, ¿e dziœ
mo¿na ju¿ tu krêciæ w przyzwoitych warunkach”. Ja nie wiem, co uzna³
Pan Polañski, chocia¿ mam te¿ wra¿enie, ¿e nie o sentyment tu chodzi,
wiem tylko, ¿e w pierdlu, a mo¿e ju¿ tylko tam, obowi¹zuj¹ prawa hono-
ru, tam nawet cwele wal¹ pedofili. Ale co tu wymagaæ od maluczkich, kie-
dy g³owa prawie czterdziestomilionowego pañstwa leci za ocean i przybi-
ja pi¹tkê jakiemuœ pospolitemu ³obuzowi œciganemu listem goñczym tylko
dlatego, ¿e ten jest wyj¹tkowo du¿y i g³upi. 

Na moim podwórku nie do pomyœlenia. 
To by by³o na tyle. 

Musi Szary

rys. Julita Wiench
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Autorzy pisz¹cy do tego dzia³u pro-
sz¹ wszystkich zainteresowanych
o pytania i opinie, zaœ chêtnych za-
praszaj¹ do dyskusji. Mo¿na pisaæ na
adres Zarz¹du Okrêgu lub bezpo-
œrednio do Autorów, których adresy
podane s¹ pod artyku³ami.

O przeklejaniu
Tadeusz Piotrowski

Tak pozornie prosta czynnoœæ jak ciêcie
p³ótna te¿ mo¿e mieæ wp³yw na jakoœæ i czas
jego napinania na ramê. Je¿eli zrobimy to
nierówno pojawi¹ siê k³opoty, szczególnie
przy du¿ych formatach. ¯eby idealnie ci¹æ
p³ótno nale¿y to robiæ po nitce. Je¿eli ktoœ
lubi ryzyko to mo¿e upatrzyæ sobie nitkê i nie
spuszczaj¹c jej z oka przeci¹æ tkaninê. Ja tak
robi³em a¿ do czasu pope³nienia b³êdu, któ-
ry sprawi³, ¿e pomyli³em siê o centymetr. Od
tego czasu nie ryzykujê i przed ciêciem wy-
ci¹gam nitkê. Tnê po wyraŸnym œladzie jaki
powstaje z powodu braku nitki. Mo¿na te¿
nitkê jakoœ zaznaczyæ, np. flamastrem Dziêki
tym dwóm sposobom bêdziemy mieli idealny
prostok¹t co ³atwo sprawdziæ sk³adaj¹c od-
ciêty kawa³ek p³ótna na pó³, je¿eli ciêcie siê
uda³o, to rogi powinny idealnie pasowaæ. 

P³ótno dobrze naci¹gniête na krosno po-
znajemy po tym, ¿e nitki pionowe i poziome
s¹ zawsze równoleg³e do listwy, albo mó-
wi¹c inaczej, w ka¿dym miejscu poza miej-
scami blisko krawêdzi w¹tek i osnowa krzy-
¿uj¹ siê zawsze pod k¹tem prostym. Obser-
wacja zdjêæ rentgenowskich obrazów wiel-
kich mistrzów pokazuje, ¿e p³ótno by³o kie-
dyœ napinane idealnie, rzadko mo¿na za-
uwa¿yæ jakiœ b³¹d. 

K³adziemy p³ótno na pod³odze i na nie
k³adziemy ramê, i teraz pomocnym okazuje
siê to, ¿e mamy idealny prostok¹t, je¿eli
z ka¿dego rogu zostanie nam taki sam zapas
tkaniny to wiemy, ¿e nie pope³nimy najgor-
szego b³êdu, którego naprawianie bêdzie
wymaga³o zerwania ca³ego p³ótna z jednej
listwy, czyli nie naci¹gniemy p³ótna krzywo.
Jest wiele metod napinania p³ótna ale cel
jest zawsze ten sam – równo i mocno naci¹-
gniête pod³o¿e pod obraz. Przygotowa³em
w swoim ¿yciu sporo blejtramów, chocia¿
jest to znikoma czêœæ tego co chcia³bym zro-
biæ, ale tylko raz zdarzy³o siê, ¿e nie musia-
³em wyci¹gaæ teksów aby naprawiæ b³¹d.
Dlatego je¿eli u¿ywamy teksów nie wbijamy
ich do koñca dziêki temu, je¿eli zajdzie po-
trzeba, ³atwo je wyci¹gn¹æ œrubokrêtem. 

Rada, ¿eby wyci¹gaæ gwoŸdzie przy po-
mocy œrubokrêta, by³a pierwsz¹ jak¹ zastoso-
wa³em po przeczytaniu po raz pierwszy
ksi¹¿ki M. Doernera. Bardzo czêsto na skoñ-
czonych obrazach mo¿na zauwa¿yæ fa³dkê
biegn¹c¹ z naro¿nika do œrodka obrazu –
mo¿na j¹ likwidowaæ przez uderzanie w kliny,
ale uporczywa fa³dka powraca. Te fa³dki by³y
moim utrapieniem przez wiele lat, a¿ dziêki
rozmowie z koleg¹ Zenonem Burdyniewi-
czem zrozumia³em b³¹d, pope³niany przeze
mnie przy naci¹ganiu p³ótna. Jest to b³¹d
bardzo czêsto wystêpuj¹cy, o czym œwiadczy
iloœæ obrazów z widocznymi fa³dkami. Gdy
podczas naci¹gania p³ótna zaczynamy wbijaæ
teksy lub wstrzeliwaæ zszywki w pobli¿u na-
ro¿nika, powinniœmy naci¹gaj¹c p³ótno sta-
raæ siê odci¹gaæ je lekko od naro¿nika. Ja od-
ruchowo kierowa³em siê w kierunku naro¿ni-
ka, a czêsto robi³em najgorsz¹ z mo¿liwych
rzeczy czyli ³apa³em ca³¹ d³oni¹ kawa³ek p³ót-
na i naci¹ga³em na naro¿nik, i trzymaj¹c ró-
¿ek tkaniny wstrzeliwa³em ostatnie zszywki.
To dzia³anie sprawia³o, ¿e w naro¿niku by³o
zagêszczenie p³ótna, które prêdzej czy póŸ-
niej musia³o odkszta³ciæ siê w postaci dener-
wuj¹cej fa³dki. Od czasu gdy staram siê od-
ci¹gaæ materia³ w kierunku przeciwnym ni¿
naro¿nik, fa³dki prawie zniknê³y. 

To odci¹ganie od naro¿nika w kierunku
œrodka powinno byæ bardzo czujne, bez prze-
sady, chodzi o naci¹ganie z lekk¹ sk³onnoœci¹
do odsuwania p³ótna od rogu. Niewielkie
fa³dki powstaj¹ równie¿ wtedy, gdy listwy sty-
kaj¹ce siê w naro¿niku s¹ nierówne. Powstaje
uskok, ale tej czêstej wadzie ³atwo zaradziæ
œcinaj¹c ostro¿nie grubsz¹ listwê i równaj¹c
z cieñsz¹ – a najlepiej zwracaæ na to uwagê
zamawiaj¹c lub kupuj¹c krosno malarskie. 

Gruntujemy p³ótno z paru powodów.
Najwa¿niejszym jest koniecznoœæ nie do-
puszczenia do kontaktu oleju z tkanin¹. Je-
¿eli p³ótno nas¹czy siê olejem, bardzo szyb-
ko zacznie butwieæ. £atwo to sprawdziæ ro-
bi¹c proste doœwiadczenie polegaj¹ce na na-
syceniu kawa³ka p³ótna olejem. Taki kawa³ek
próbujemy rozerwaæ rêkami. Nie uda siê to
nam ani od razu, ani po roku – ale po piêciu,
szeœciu latach, bez wielkiego wysi³ku próbkê
rozerwiemy, co jest wystarczaj¹cym dowo-
dem na niszcz¹ce dzia³anie oleju. 

Pamiêtam jak kolega w¹tpi³ w os³abiaj¹-
ce dzia³anie oleju i na dowód pokaza³ swój
stary obraz, na odwrocie którego widnia³y
„piêkne”ciê¿kie t³uste plamy. Na moj¹ proœ-
bê nacisn¹³ na jedn¹ z nich i spowodowa³
wypadniêcie sporego kawa³ka obrazu. Jego
zaskoczenie by³o prawie takie same jak mo-16 17
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jest a¿ tak silne i postêpuje tak szybko. W tej
sytuacji wspominanie o innych plusach grun-
towania jest zbêdne. 

Do gruntowania u¿ywam kleju skórnego.
Jest to klej sprawdzony przez tysi¹clecia.
Skrzynie do przechowywania mumii egip-
skich by³y klejone takim klejem, o nim wspo-
minaj¹ najstarsze traktaty technologiczne.
Dziœ trudno trafiæ na dobry klej skórny. Naj-
czêœciej jest mieszany z kostnym, który mniej
nadaje siê do naszych celów, poniewa¿ jest
bardziej kruchy. Bywa, ¿e jest bardzo s³aby
a najgorszy kupi³em kiedyœ w Warszawie,
w sklepie dla plastyków – w ogóle nie klei³.
Gdy trafimy na klej, w którego nazwie jest
s³owo skórny, kupujemy ma³¹ iloœæ i spraw-
dzamy. Robimy klej: jedna czêœæ wody na jed-
n¹ czêœæ kleju, podgrzewamy i sklejamy dwie
deseczki. Œciskamy je i po dobie sprawdzamy
czy siê dobrze sklei³y. £amiemy je i je¿eli roze-
rwa³y siê nie na spoinie, to mo¿emy podej-
rzewaæ, ¿e klej jest dobry. Kupujemy wiêksz¹
iloœæ i gruntujemy parê obrazów, i je¿eli klej
jest dobry, kupujemy zapas na wiele lat. Dziê-
ki temu nie musimy za ka¿dym razem, gdy
kupimy nowy klej, przeprowadzaæ prób jego
jakoœci. Klej przechowujemy w papierowych
torbach albo w mocnych tekturowych pude³-
kach, w miejscu suchym i przewiewnym, le-
piej gdzieœ na pó³ce ni¿ w szafie, a na pewno
nie w piwnicy. Co roku ca³oœæ przesypujemy
szukaj¹c bia³ych spleœnia³ych granulek, je¿eli
takie zobaczymy pozbywamy siê ich. 

Przed gruntowaniem w³aœciwym nale¿y
p³ótno przekleiæ. Czêsto ksi¹¿ki radz¹ prze-
klejaæ p³ótno klejem p³ynnym przy pomocy
pêdzla. Wielu malarzy pytanych o to, jak
przeklejaj¹ wstêpnie p³ótno odpowiadali, ¿e
u¿ywaj¹ kleju p³ynnego a nawet ciep³ego.
By³oby to poprawne dzia³anie, gdybyœmy
mieli dobre gêste p³ótno. Przez p³ótno jakie
mamy p³ynny klej przechodzi na drug¹ stro-
nê i nie tworzy szczelnej pow³oki chroni¹cej
tkaninê przed olejem, co jest g³ównym zada-
niem gruntu. Dlatego przeklejamy galaret¹.
Wiêkszoœæ autorów pisz¹cych o technologii
zaleca siedem deko kleju na litr wody. Ale
poniewa¿ dzisiaj klej jest s³abszy, ni¿ w cza-
sach gdy pisano te ksi¹¿ki, uwa¿am, ¿e dzie-
wiêæ, dziesiêæ deko nie jest za du¿o i od lat
stosujê tak¹ proporcjê. 

Gotujê wodê i szybko j¹ och³adzam wsta-
wiaj¹c imbryk do wanny z zimn¹ wod¹. Na
litr wody wsypujê dziesiêæ deko kleju i przez
pierwsze dwie godziny od czasu do czasu
mieszam, szczególnie d³ugo na pocz¹tku, za-

raz po wsypaniu kleju. To dzia³anie jest po to,
¿eby granulki nie sklei³y siê w mniejsze lub
wiêksze kluchy. To, ¿e wszystki granulki bêd¹
p³ywa³y w wodzie osobno nie sklejone, u³a-
twia im pêcznienie i spowoduje szybsze roz-
puszczenie ich podczas podgrzewania. Po
szeœciu, siedmiu godzinach ca³y klej wyle-
wam do du¿ego sita, ¿eby pozbyæ siê zabru-
dzonej zanieczyszczeniami mêtnej wody
i p³uczê starannie strumieniem zimnej wody.
Dziurki w durszlaku musz¹ byæ mniejsze od
œrednicy granulek – zapobiega to stratom.
Wrzucam klej z powrotem do naczynia i uzu-
pe³niam now¹ zimn¹ wod¹. Musi jej byæ tyle,
ile przed wylaniem. Wygodne jest plastykowe
wiaderko z podzia³k¹. Klej nie powinien na-
makaæ d³u¿ej ni¿ dobê. Wystarczy dziesiêæ
lub dwanaœcie godzin. Naczynie z klejem
wstawiamy do garnka z wod¹ i podgrzewa-
my, ca³y czas mieszaj¹c. Robimy tak do chwi-
li, gdy wszystkie granulki siê rozpuszcz¹. Te-
raz dopiero widaæ jakie znaczenie mia³o to,
¿e wszystkie pere³ki by³y oddzielnie i mog³y
w pe³ni napêcznieæ – klej osi¹ga szybko p³yn-
noœæ, i rozpuszczenie go nie wymaga d³ugie-
go grzania i wysokiej temperatury. 

Zagotowanie kleju skórnego niszczy jego
w³aœciwoœci klej¹ce. Mocne podgrzewanie
go os³abia, podawany przeze mnie sposób
nie wp³ywa na jego jakoœæ. Garnek z pod-
grzanym klejem stawiam na pod³odze tak,
aby mieæ bezpoœrednio nad nim zapalon¹
lampê i obserwujê powierzchniê kleju. Pra-
wie zawsze pojawiaj¹ siê barwne têczowe
plamy, które s¹ pozosta³oœci¹ po benzynie,
u¿ywanej w produkcji kleju. £atwo siê ich
pozbyæ kawa³eczkami papieru wyrwanymi
z gazety, które mam przygotowane zawcza-
su. Przeci¹gam papierkiem po kleju tak, ¿eby
przeci¹gn¹æ go po plamie. Ka¿dy papierek
u¿ywam tylko raz. Zamaczanie ponownie
u¿ytego papierka prowadzi do tego, ¿e ben-
zyna wraca do kleju. 

Po pewnym czasie, gdy wydaje mi siê, ¿e
powierzchnia kleju jest ju¿ czysta, podnoszê
jedn¹ stronê garnka na wysokoœæ paru cen-
tymetrów i puszczam. Naczyniem uderzam
lekko o pod³ogê – wstrz¹s sprawia, ¿e poja-
wiaj¹ siê nowe plamki benzyny. Po trzecim
podniesieniu i gwa³townym opuszczeniu,
zbieram ostatnie plamki. Garnek wstawiam
do wanny z zimn¹ wod¹ dbaj¹c, by jej po-
ziom by³ wy¿ej ni¿ poziom kleju w naczyniu,
je¿eli zimna woda bêdzie ni¿ej, klej na po-
wierzchni nie zetnie siê w galaretê. Autorzy
prac technologicznych radz¹ galaretê roz-
prowadzaæ d³oni¹ lub szczoteczk¹ – by³oby

to dobrym rozwi¹zaniem, gdybyœmy mieli
dobre, prawdziwe p³ótno malarskie. Do roz-
prowadzania galarety u¿ywam dwudziesto-
centymetrowej plastykowej linijki z zaokr¹-
glonymi na papierze œciernym kantami. £y¿-
k¹ wrzucam trochê galarety na p³ótno i linij-
k¹ ustawion¹ prostopadle do powierzchni
rozprowadzam klej. Ruszam linijk¹ na
wszystkie strony. Po rozprowadzeniu pierw-
szej porcji, wrzucam nastêpn¹. Chodzi o to,
¿eby warstewka kleju by³a jak najcieñsza.
Dobrze jest wtedy, gdy przed przesuwan¹ li-
nijk¹ nie turla siê klej, czyli przesuwana linij-
ka nie zgarnia ju¿ galarety. Po przeklejeniu
jego jakoœæ sprawdzam jeszcze przesuwaj¹c
po p³ótnie no¿em, zdarza siê, ¿e jeszcze
zbiorê trochê kleju. 

Czêsto pada pytanie, czy przeklejaæ p³ót-
no na krawêdziach i czy je gruntowaæ. To za-
le¿y od sposobu malowania, je¿eli ktoœ przy
krawêdzi maluje ostro¿nie i dba o to, by far-
ba nie dosta³a siê na niezagruntowane p³ót-
no, i nie ma podczas pracy farb na rêkach,
dziêki czemu nie przenosi jej podczas chwy-
tania obrazu, i jest pewny, ¿e nie zamaluje
niezagruntowanego p³ótna i przez to ustrze-
¿e je przed zgubnym wp³ywem oleju, to mo-
¿e krawêdzi nie gruntowaæ, w przeciwnym
razie lepiej krawêdzie przekleiæ i gruntowaæ. 

Tadeusz Piotrowski
ul. I Dywizji 17 m. 1

10-069 Olsztyn
tel. (0-89) 527 55 96

Skanowanie
Krzysztof Mikunda

Zgodnie z zapowiedzi¹ z poprzedniego
numeru ten odcinek poœwiêcê skanowaniu.
Dzisiaj chyba nikt ju¿ nie wyobra¿a sobie
dzia³alnoœci wydawniczej bez skanera. Wczy-
tywanie obrazów przy jego pomocy sta³o siê
absolutnie powszechnym zjawiskiem, cho-
cia¿ nie zawsze tak by³o. Pamiêtam dok³ad-
nie czasy, gdy jedynym znanym mi w Polsce
skanerem by³ wys³u¿ony egzemplarz skanera
bêbnowego w pewnej warszawskiej firmie.
Urz¹dzenie by³o ogromne, a obs³uga jego
wymaga³a równie olbrzymiej wiedzy. Opera-
tor tego urz¹dzenia zna³ na pamiêæ obszer-
ne tabele korekcyjne, gdy¿ nie by³ to skaner,
tak jak dzisiejsze pod³¹czony do komputera,
a zatem nie by³o mo¿liwoœci wzrokowej oce-
ny zeskanowanego obrazu. Operator to by³
goœæ!!!. Potrafi³ przeprowadziæ z pamiêci

analizê orygina³u i ustawiæ po¿¹dane para-
metry skanowania. Tamte skanery by³y wy-
³¹cznie bêbnowe, to znaczy posiada³y szkla-
ny cylinder, na którym by³y umieszczane pra-
ce przeznaczone do zeskanowania. Wzd³u¿
tego cylindra przemieszcza³a siê g³owica
czytaj¹ca obraz. Dostarczane orygina³y mu-
sia³y wiêc daæ siê owin¹æ na cylindrze. Nie
mog³y to byæ prace malowane na sztywnym
pod³o¿u, ani tym bardziej np. malowane wy-
kruszaj¹c¹ siê farb¹. Najlepiej, je¿eli by³y to
slajdy lub odbitki. By³a to pewna niedogod-
noœæ, lecz przyznaæ trzeba, ¿e ¿aden ze zna-
nych mi dzisiaj dostêpnych skanerów p³a-
skich nie dorównuje tamtym parametrami
i mo¿liwoœciami. Po us³ugê skanowania w to
jedno miejsce zje¿d¿ali siê ludzie z ca³ego
kraju. Do dzisiejszego dnia wspominam te
kolejki i metody zdobycia przychylnoœci
przyjmuj¹cej zlecenia Pani Basi. Aktualnie
m³oda gwardia DTP-owców dosta³a do rêki
ca³¹ gamê skanerów p³askich, o z regu³y ta-
kich sobie parametrach odczytu, ale du¿o
mobilniejszych w obs³udze. Czytaj¹ wszystko
co siê da po³o¿yæ na szybê orygina³ow¹ (ma-
j¹ du¿¹ g³êbiê), s¹ o wiele szybsze w obs³u-
dze, nie wymagaj¹ specjalistycznej wiedzy
o poligrafii, s¹ tañsze, zajmuj¹ ma³o miejsca,
a co najwa¿niejsze zeskanowany obraz mo¿-
na podejrzeæ na monitorze i podrasowaæ. Ta-
kie czasy. Sam posiadam skaner p³aski, gdy¿
poprzedni bêbnowy by³ nierentowny i nie
wytrzyma³ konkurencji z masowo produko-
wanymi skanerami p³askimi. Mamy za sob¹
pierwszy podzia³: na skanery bêbnowe (eks-
traklasa) i p³askie, które w zale¿noœci od pa-
rametrów lokuj¹ siê w ró¿nych ligach. Para-
metry te, to g³ównie maksymalna rozdziel-
czoœæ, z jak¹ mo¿na zeskanowaæ obraz, oraz
gêstoœæ optyczna, jak¹ dysponuje skaner.
Oba te parametry s¹ bardzo wa¿ne i maj¹
wp³yw na krotnoœæ powiêkszania zeskano-
wanego obrazu oraz jak najwierniejsze prze-
niesienie informacji tonalnej orygina³u,
szczegó³ów w partiach œwiate³ i cieni. Je¿eli
mamy do czynienia ze skanerem, którego
wspó³czynnik gêstoœci optycznej jest pow.
3,9 to jest w porz¹dku – mo¿na skanowaæ.
Co do rozdzielczoœci to wspó³czesne skanery
posi³kuj¹ siê tak zwan¹ interpolacj¹, czyli
programowym przeliczeniem wartoœci po-
nad wartoœci fizyczne. Trzeba przyznaæ, ¿e
robi¹ to nieŸle i mo¿na temu zaufaæ. Skane-
ry p³askie mog¹ mieæ ró¿nej wielkoœci szybê
orygina³ow¹ i nie nale¿y przynosiæ do skano-
wania prac wiêkszych ni¿ wspomniana szy-
ba. W takim przypadku nale¿y pracê sfoto-
grafowaæ i dostarczyæ slajd. Regu³¹ powinno18 19
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byæ dostarczanie slajdów jako orygina³ów.
S¹ lepszym noœnikiem informacji ni¿ odbitki,
czy reprodukcje. Zawieraj¹ wiêcej szczegó-
³ów, s¹ poprawniejsze tonalnie i kolorystycz-
nie. W przypadku prac malarskich – fakturo-
wanych lepiej te¿ je sfotografowaæ, gdy¿
skaner czytaj¹c pracê oœwietla j¹ œwiat³em
prostopad³ym, które nie pozwoli na podkre-
œlenie tej¿e faktury. Zeskanowany obraz ni-
gdy nie jest lepszy od orygina³u. Dlatego
przynoszenie do zeskanowania s³abych jako-
œciowo orygina³ów mija siê z celem. Zupe³nie
bezcelowe jest natomiast skanowanie repro-
dukcji czy przedruków, je¿eli orygina³ jest
osi¹galny, a w grê wchodz¹ wzglêdy inne ni¿
archiwizacyjne. Je¿eli zeskanowany orygina³
bêdzie powielany technikami drukarskimi –
musi podlegaæ dalszej obróbce. Wa¿ne jest,
aby robi³ to doœwiadczony cz³owiek, który
doskonale rozumie ca³y proces technologii
poligraficznej. Proszê mi wierzyæ, ¿e takiej
klasy fachowców nie jest wielu. Nader czêsto
widzê druki z b³êdami, które œwiadcz¹ o fa-
scynacji operatora takimi mo¿liwoœciami jak
wyostrzanie obrazu, podnoszenie kontrastu,
czy nasyceñ wybranych kolorów. Wkradaj¹ce
siê solaryzacje, „zabita tonalnoœæ” i inne
efekty s¹ tego dobitnym przyk³adem. Naj-
czêœciej jednak u podstaw b³êdów le¿¹ s³abe
parametry u¿ytego skanera. Powstaj¹ce jak
grzyby po deszczu firmy DTP-owskie nie s¹
bynajmniej fenomenem gospodarczym
w naszym kraju. S¹ po prostu wyposa¿one
w sprzêt marnej jakoœci. Roz³am miêdzy wy-
obra¿eniami, jakie maj¹ o sobie, a ich fak-
tycznymi mo¿liwoœciami jest ogromny. S¹
niedoinwestowane i co tu du¿o mówiæ, nie-
doœwiadczone. Je¿eli bêdziecie Pañstwo wy-
dawali katalog swoich prac przed wystaw¹,
czy chcieli opublikowaæ swoje prace w innej
formie, starannie wybierajcie studio, które-
mu powierzycie swoje prace. Przygotowanie
prac malarskich do druku, to obok prac jubi-
lerskich, jedno z trudniejszych zadañ.
W Olsztynie jest kilka firm godnych polece-
nia, lecz z mojego punktu widzenia, niestety
tylko kilka. 

W nastêpnym odcinku – mo¿liwoœci
komputerowej ingerencji w obraz. 

Krzysztof Mikunda

Agencja 
Reklamowo-Wydawnicza

„Matrix“
Olsztyn, ul. Ko³obrzeska 8

tel. (0-89) 534 45 55
(Sponsor numeru)

Niema³a wystawa
ma³ych form
Ju¿ od 19 lat w Cadaqués w Hiszpanii

odbywa siê co roku Miêdzynarodowa Wysta-
wa Ma³ej Formy Graficznej – Mini Print In-
ternational of Cadaqués – której organiza-
torem jest „Taller Galeria Fort” i Zwi¹zek Gra-
fików ADOGI. 

19-tej edycji tej wystawy, która odby³a
siê w 1999 roku, patronowa³o hiszpañskie
Ministerstwo Kultury i Edukacji. W wystawie
tej bra³o udzia³ 747 artystów z 55 krajów ca-
³ego œwiata, w tym 27 artystów z Polski pre-
zentuj¹c oko³o 2700 grafik. Wœród uczestni-
ków by³y dwie nasze Kole¿anki: Agnieszka
Filar i Bogus³awa Makiewicz. 

Wystawa pokazywana by³a od 29 maja
do 1 sierpnia 1999 roku na „Wingfield Arts
& Music Festival” w Wingfield w Anglii, od
1 lipca do 15 wrzeœnia 1999 roku w „Taller
Galeria Fort” w Cadaqués, Girona w Hiszpa-
nii oraz od 10 listopada 1999 roku do
9 stycznia roku 2000 w Galerii „L’Etang
d’Art” w Bages we Francji. 

Wenta dobroczynna
12 lutego 2000 roku w sali „Caritas”

przy ul. Pieniê¿nego 22 w Olsztynie odby³a
siê aukcja zorganizowana przez Akcjê Kato-
lick¹ Archidiecezji Warmiñskiej, na której wy-
stawiono do licytacji podarowane przez au-
torów na cele charytatywne prace Miros³a-
wy Smerek-Bieleckiej, Marii Szymañ-
skiej, Krzysztofa Janickiego, Andrzeja
Samulowskiego, Hieronima Skurp-
skiego, Bogdana Stefanowa i Wies³a-
wa Wachowskiego.

Przedsiêwziêciu patronowa³y takie osobi-
stoœci jak: Pani Premierowa Ludgarda Buzek,
Marsza³ek Senatu RP Alicja Grzeœkowiak, Pre-
zes NBP Hanna Gronkiewicz-Waltz, Metropo-
lita Warmiñski ks. Abp. Edmund Piszcz oraz
Wojewoda Warmiñsko-Mazurski Zbigniew
Babalski, wzbogacaj¹c wentê osobistymi da-
rami. 

Aukcja poprowadzona przez Paw³a Bur-
czyka, a ozdobiona muzycznie wystêpami
chóru „Medici pro musica” dyrygowanego
przez Bogus³awa Paliñskiego oraz tria klarne-
towego olsztyñskiej Pañstwowej Szko³y Mu-

zycznej I i II stopnia pod kierunkiem prof. Mi-
ros³awy Nowak-Dobrych³op zakoñczy³a siê
sukcesem – wszystkie prace podarowane or-
ganizatorom przez nasze Kole¿anki i naszych
Kolegów zosta³y sprzedane za sumê oko³o
8 tysiêcy z³otych, co by³o bardzo znacz¹cym
wk³adem na rzecz potrzebuj¹cych.

We wdziêcznej
pamiêci
Od 15 paŸdziernika do 30 listopada

1999 roku, na Zamku w Nidzicy, pokazywana
by³a wystawa Hieronima Skurpskiego pt.
„Malarstwo i rysunek z lat 1990 – 1999”,
zorganizowana z okazji jego 85-lecia urodzin
i 60-lecia pracy twórczej. Wystawie, na której
Autor pokaza³ ponad 100 obrazów olejnych
i oko³o 80 akwarel i rysunków, towarzyszy³y
jubileuszowe uroczystoœci przygotowane
przez Burmistrza Miasta Nidzicy, Nidzicki
Oœrodek Kultury, Towarzystwo Ziemii Nidzic-
kiej i Nidzick¹ Fundacjê Rozwoju „Nida”.

Nieprzypadkowo w³aœnie Nidzica by³a
tym miastem, które tak uroczyœcie ugoœci³o
jubileusz Autora – w 1992 roku Hieronim
podarowa³ Nidzicy 30 obrazów olejnych i ta-
k¹ sam¹ iloœæ rysunków i akwarel. W³a-
dze miasta, wdziêczne za otrzmany dar,
utworzy³y w gotyckiej baszcie nidzickiego
Zamku autorsk¹ galeriê Hieronima, nazwan¹
odpowiednio do miejsca: „Baszta”, której
otwarcie nast¹pi³o 24 lipca 1992 roku,
a gdzie mo¿na ogl¹daæ w sta³ej ekspozycji
podarowane prace.

17 lutego 2000 roku w Pas³êckim Oœrod-
ku Kultury i Sportu odby³ siê wernisa¿ kolej-
nej wystawy Hieronima, pt. „Moja ¿ona”
z³o¿onej z rysunkowych i akwarelowych por-
tretów Wac³awy, ¿ony Autora, tworzonych
w okresie od 1939 do 1995 roku, a poœwiê-
conej pamiêci jego wiernej towarzyszce ¿y-
cia. Wystawa ta prezentowana by³a wcze-
œniej, we wrzeœniu i paŸdzierniku 1999 roku,
w Galerii SSK „Pojezierze” w Olsztynie. 

Otwarcie wystawy po³¹czone by³o z pre-
zentacj¹ filmu „Przed zagadk¹. Lustro Hiero-
nima Skurpskiego” opowiadaj¹cego o jego
¿yciu i twórczej drodze. Film, którego pre-
mierowy pokaz odby³ siê w maju 1999 roku,
zrealizowali dla TV „Polonia” Marek Barañski
z Olsztyna i Dominik Kozio³ z Krakowa.

Na pocz¹tku by³a 
grafika...
Ju¿ od wielu lat Wies³aw Bieñkuñ-

ski z wielkim zaanga¿owaniem uprawia jed-
n¹ z najszlachetniejszych dziedzin plastyki
zwanej przez niektórych „Czarn¹ Królow¹
Sztuki”, czyli grafikê warsztatow¹. Na wysta-
wie zatytu³owanej „ab initio”, której werni-
sa¿ odby³ siê 17 lutego 2000 roku w olsztyñ-
skim BWA, Autor pokaza³ imponuj¹c¹ iloœæ
ponad 400 prac wykonanych w technikach
metalowych, w litografii i algrafii, oraz w ta-
jemniczo nazywanej „technice B”, nad któr¹
Autor pracuje od wielu lat, i której warszta-
towych tajemnic jeszcze nie zdradza. 

Oprócz grafik na wystawie mo¿na te¿
obejrzeæ obrazy Wies³awa oraz seriê kompo-
zycji, w których wykorzystuje naturalne
przedmioty i materia³y.

Utkane niebo
Zaroi³o siê od gwiazd w ma³ej sali olsz-

tyñskiego BWA dziêki wystawie Barbary
Hulanickiej zatytu³owanej „Gwiazdy 2000
roku”, wernisa¿ której odby³ siê 24 lutego
2000 roku.

Autorka jest absolwentk¹ ASP w Warsza-
wie, gdzie w roku 1954 obroni³a dyplom
z tkaniny artystycznej, i od tego czasu konse-
kwentnie uprawia tê dziedzinê sztuki specja-
lizuj¹c siê w nie³atwej, starej technice tkani-
ny dwuosnowowej. W pracy wspomaga j¹
wiernie m¹¿ Andrzej zajmuj¹cy siê stron¹
techniczn¹ – barwieniem przêdzy czy kon-
struowaniem krosna. 

Na wystawie Autorka pokaza³a prawie
20 prac, których g³ównym tematem jest nie-
bo, a w³aœciwie to, czym wype³nia je ludzka
wyobraŸnia i têsknota za harmoni¹, o któr¹
na ziemi jest czasem tak trudno.

Kontaktu ci¹g dalszy
W dniach 14 – 17 lutego 2000 roku na

zaproszenie strony szwedzkiej do Halmstad
pojecha³a trzyosobowa delegacja w sk³adzie:
Pani Wanda Romanowska i Pan Zbigniew
Marek Hass z Teatru im. Stefana Jaracza
w Olsztynie, oraz ja, czyli Jerzy Wojciech Bie-
lecki. Celem wizyty by³ udzia³ w sympozjum20 21
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Andrzej Samulowski
Wystawa jubileuszowa
Muzeum Warmii i Mazur
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
Otwarcie: 29.03.2000

KONKURSY
Konkurs na promocyjny plakat
miejski „Olsztyn 2000“
Termin: 31.03.2000
Organizator: Biuro Promocji Urzêdu Miasta
w Olsztynie

Konkurs na plakat 
pt. „Œwiêto Muzyki“
Termin: 18.04.2000
Organizator: Urz¹d Gminy Warszawa-
Centrum, Okrêg Warszawski ZPAP

III Ogólnopolskie Biennale
Pasteli Nowy S¹cz 2000
Termin: 31.05.2000
Organizator: Ma³opolskie Biuro Wystaw
Artystycznych w Nowym S¹czu
Stowarzyszenie Pastelistów Polskich

Miêdzynarodowa Wystawa Miniatury
Czêstochowa 2000
Termin: 31.05.2000
Organizator: Oœrodek Promocji Kultury
w Czêstochowie

Ogólnopolski Konkurs Malarski
Fundacji Miyauchi
„Obraz 2000“
Termin: 1.06.2000
Organizator: Fundacja Polska-Japonia 
im. Miyauchi, Warszawa

7 Internationales Steinbildhauersym-
posium Sachsen-Anhalt
(Miêdzynarodowe Sympozjum RzeŸby
Kamiennej)
6.06 - 14.07.2000
Organizator: Verband Bildender Künstler
w Halle/Saale. Niemcy

Zainteresowanych udzia³em prosimy
o odwiedziny w biurze Zarz¹du Okrê-
gu, gdzie mo¿na zapoznaæ siê ze
szczegó³ami regulaminów.22 23

zorganizowanym przez Hansa Brakilssona
oraz dostarczenie do Halmstad prac z pro-
jektu „Kontact direct”, wystawianych
w grudniu w olsztyñskim BWA. 

Z trzydziestu posk³adanych prac wraz
z dokumentacj¹, fotografiami i reszt¹
szwedzkich katalogów powsta³a ogromna
i ciê¿ka paka, która z trudem zmieœci³a siê
w ma³ym Seacie Dyrektora Hassa. Zapako-
wana przez pracowników BWA w du¿¹ tor-
bê w kratkê, upodobni³a polsk¹ delegacjê
do handlarzy ze Stadionu „Stomilu”. 

Trzydniowy program pobytu wype³niony
by³ szczelnie od godziny ósmej do dwudzie-
stej pierwszej i sk³ada³ siê g³ównie ze spotkañ
z w³adzami i dzia³aczami kulturalnymi, oraz
dyskusji o kszta³cie i perspektywach wspó³-
pracy i wymiany imprez kulturalnych (teatral-
nych i plastycznych) miêdzy okrêgami hal-
landzkim, olsztyñskim i kaliningradzkim –
w spotkaniach bowiem uczestniczy³a równie¿
siedmioosobowa delegacja z Kaliningradu.

W dyskusjach powraca³y stale narzeka-
nia na brak œrodków na kulturê – tyle ¿e
w Szwecji ten brak ma trochê inn¹ skalê. 

Poza mêcz¹cymi konferencjami gospo-
darze przygotowali bogaty program zwie-
dzania; m. in. imponuj¹cej rozmachem i wy-
obraŸni¹ wystawy „Œwiat muzyki”, superno-
woczesnego Gimnazjum Sztuki w Halmstad,
Teatru Muzycznego oraz wystawy Sama
Francisa w Malmö Konsthall. 

Ju¿ poza programem i dziêki uprzejmo-
œci Kamili £ukaszewicz odwiedzi³em tak¿e
galeriê i studio Hardy’ego Strida, najstarsze-
go uczestnika projektu „Kontakt direct” –
artysty zajmuj¹cego powa¿n¹ pozycjê we
wspó³czesnej sztuce szwedzkiej. Mia³em
tak¿e okazjê spotkaæ siê prywatnie z innymi
artystami bior¹cymi udzia³ w projekcie,
a poznanymi wczeœniej podczas ich wizyty
w Olsztynie – Agnet¹ Göthesson, Jussi Ra-
atevaar i Petr¹ Danielsson. 

Jako ¿e w Halmstad nie ma odpowiednio
du¿ej sali, prezentacja wystawy „Kontakt di-
rect” planowana jest na miesi¹ce letnie w Vi-
tehall w Kungsbacka. Wernisa¿ odbêdzie siê
19.06.2000 roku, a wystawa potrwa 2 mie-
si¹ce. Okres letni ma zapewniæ jej du¿¹ ogl¹-
dalnoœæ – latem ten region Szwecji odwiedza
mnóstwo turystów z Danii i Niemiec.

W trakcie opracowywania s¹ nowe pro-
jekty dalszej wspó³pracy artystów szwedz-
kich i polskich. 

Jerzy Wojciech Bielecki

WYSTAWY

Hieronim Skurpski
„Moja ¿ona“
Pas³êcki Oœrodek Kultury i Sportu
Pas³êk, Plac Œw. Wojciecha 5
17.02 - 17.03.2000

Wies³aw Bieñkuñski
„ab initio“
Grafika i obraz
BWA w Olsztynie, Al. Pi³sudskiego 38
17.02 - 19.03.2000

Barbara Hulanicka
„Gwiazdy 2000 roku“
Wystawa tkaniny
BWA w Olsztynie, Al. Pi³sudskiego 38
24.02 - 19.03.2000

Janina Nasierowska
„Niedaleko jab³ko od jab³oni“
Wystawa fotografii
Regionalny Oœrodek Kultury
Olsztyn, ul. Parkowa 1
marzec 2000

Stefan Bogdan Jankowski
„Bretania“
Wystawa fotografii
Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. D¹browszczaków 39
marzec 2000

Kazimierz Mikulski
„S³uchanie ciszy...“
Wystawa malarstwa
BWA w Olsztynie, Al. Pi³sudskiego 38
Otwarcie: 23.03.2000

Wystawa fotografii i dokumentów
„¯ydzi w dawnych Prusach
Wschodnich“
BWA w Olsztynie, Al. Pi³sudskiego 38
Otwarcie: 23.03.2000

Iwona Boliñska-Walendziak
„Znaki Zodiaku“
Wystawa batiku
Galeria SSK „Pojezierze“
Olsztyn, ul. Okopowa 15
Otwarcie: 25.03.2000
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Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie 
Zwi¹zku Polskich 
Artystów Plastyków
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Redakcja, opracowanie graficzne i DTP:
Adam Kur³owicz
tel (0-89) 526 02 04
e-mail: biuletyn@jadesign.rubikon.pl

Autorzy: teksty – Jerzy Wojciech Bielecki,
Marek K³os, Regina Koczan-Snarska,
Krzysztof Mikunda, Tadeusz Piotrowski,
Hieronim Skurpski, rysunki – Regina 
Koczan-Snarska, Julita Wiench

Prace na ok³adce:
Hieronim Skurpski

Druk: Zak³ad Poligraficzny OSTGRAF
ul. Czarnieckiego 21/12, 14-100 Ostróda
tel./fax (0-89) 646 78 91
(sponsor numeru)

Egzemplarz bezp³atny dla cz³onków ZPAP

Numer zamkniêto: 15.03.2000

Dziêkujê tym, którzy postanowili poœwiêciæ
swój czas i pisaæ specjalnie na potrzeby na-
szego pisma – ich nazwiska znajdziecie
w stopce powy¿ej. Zapraszam te¿ innych,
którzy chcieliby napisaæ coœ do Biuletynu,
ale i o Biuletynie – ka¿da uwaga, opinia,
sugestia bêdzie wk³adem we wspóln¹ pra-
cê nad stworzeniem pisma, które ma nam
wszystkim jak najlepiej s³u¿yæ. Do dyspozy-
cji jest adres Zarz¹du Okrêgu, ale Biuletyn
ma ju¿ swój adres e-mailowy – ci, którzy
maj¹ takie mo¿liwoœci, mog¹ t¹ drog¹
przysy³aæ swoje teksty czy uwagi. Na
wszystkie listy postaram siê odpowiedzieæ. 
Zapraszam do wspó³tworzenia Biuletynu –
ka¿da para r¹k i nóg chêtna do pracy przy
redagowaniu i zdobywaniu materia³ów,
jest mile widziana. 
Dziêkujê te¿ sponsorom, dziêki którym
udaje siê wydawaæ to pismo na odpowied-
nim poziomie poligraficznym.

Adam Kur³owicz
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