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Wies³aw
BIEÑKUÑSKI
Ur. w 1951 roku. 
Absolwent Akademii Sztuk Piêknych
w Warszawie – dyplom z grafiki warsztato-
wej obroni³ z wyró¿nieniem w 1983 roku.
Aneks z malarstwa w pracowni prof. Jerze-
go Tchórzewskiego. 
Cz³onek ZPAP od 1983 roku. 
Pracuje jako kierownik Pracowni Litogra-
fii w Zak³adzie Grafiki Instytutu Wycho-
wania Plastycznego Uniwersytetu War-
miñsko-Mazurskiego w Olsztynie. 
Od 1991 roku pe³ni funkcjê Plastyka
Miejskiego. 
Uprawia przede wszystkim grafikê warsz-
tatow¹, specjalizuj¹c siê w technikach
metalowych i litografii.

Z cyklu „Przywo³ane z pamiêci“, litografia, 2000
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Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie 
Zwi¹zku Polskich 
Artystów Plastyków
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Kierownik Biura: Wanda Radziemska
Biuro czynne:
wtorki i czwartki 9.00 – 13.00

Prezes: Marek K³os
tel. (0-89) 535 07 23
e-mail: mmstudio@sprint.com.pl

Wiceprezes: Maja Baranowska
tel. (0-89) 542 77 14

Sekretarz: Bogdan ¯ukowski
tel. (0-89) 625 30 57

Skarbnik i redakcja Biuletynu:
Adam Kur³owicz
tel. (0-89) 526 02 04
e-mail: jadesign@rubikon.pl

Sprawy artystyczne i prowadzenie Galerii:
Eugeniusz Kwiatkowski
tel. (0-89) 527 72 52
Piotr Dondajewski
tel. (0-89) 741 40 21

Kontakt z mediami: Piotr Obarek
tel. (0-89) 534 99 69

Galeria ZPAP
czynna w godzinach pracy Biura oraz
pi¹tki, soboty i niedziele 12.00 – 16.00
Obs³uga Galerii:
Paulina Jurjewicz

Sklep „Joko-Art“
ul. 1 Maja, 10-118 Olsztyn
tel. (0-89) 527 51 43
czynny:
od poniedzia³ku do pi¹tku 10.00 - 18.00
w soboty 10.00 - 14.00
Kierownik sklepu:
Jolanta Œmielska-Koszczuk

Sk³adki cz³onkowskie mo¿na wp³acaæ
bezpoœrednio w Biurze 
lub na konto PBK II O/Olsztyn 
nr. 11101385-2974-2700-1-07

Sponsorem numeru jest:
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s W czasach kiedy sztuk¹ jest ¿yæ, bardzo trudno ¿ycie poswiêcaæ sztuce... 

... i sta³o siê. Rêce opad³y jak skrzyd³a, a nawet zwis³y jak p³etwy ryby wyjêtej
z wody! Takiej liczby artystów w jednej sali, jak na ostatnim zebraniu, dawno nie
widzia³em. Na szczêœcie nie zabrak³o mi palców u r¹k i zdo³a³em Kole¿anki i Kole-
gów policzyæ bez k³opotu. 

Przygl¹da³em siê podejrzliwie cz³onkom Zarz¹du zadaj¹c sobie pytanie „kto
zdradzi³? Kto zdradzi³, ¿e na tym zebraniu bêdziemy wybieraæ Komitet Organiza-
cyjny II Biennale Plastyki Olsztyñskiej? Patrzy³em i mimowolnie nuci³em: „... czy te
oczy mog¹ k³amaæ? Chyba nie...“ 

No có¿, sprawdzaj¹ siê najczarniejsze scenariusze. 
Szybko obliczy³em, ¿e ci, co przyszli, to dziesiêæ procent zwi¹zkowej spo³ecz-

noœci. Wszystko siê zgadza. Sytuacja modelowa, jak byœmy byli w Zjednoczonej Eu-
ropie – 10% kreatorów, 90% konsumentów. Jak nieuchronnie postepuje ten pro-
ces... Mam cich¹ nadziejê, ¿e nasi „konsumenci“ nie zapisali siê ju¿ do „Federacji
Konsumentów“ i us³yszymy jeszcze o nich jako o „kreatorach“. 

Co ja plotê, przecie¿ to 13:30, sobota! Musi œpi¹ jeszcze?! 
Na szczêœcie ci, którzy przyszli, okazali siê w pe³ni przebudzeni po zimowym

œnie i z zapa³em ukszta³towali Komitet Organizacyjny, który z marszu ruszy³ do pra-
cy nad nowym regulaminem Olsztyñskiego Bennale. Przyznam, ¿e ucieszy³o mnie
to bardzo i podtrzyma³o gasn¹c¹ wiarê w cz³onkinie i cz³onków ZPAP. 

Tak sobie myœlê, ¿e nawet dobrze siê sta³o, bo je¿eli taka frekwencja powtórzy
siê na Biennale, nagrody dla Kole¿anak, które nie wesz³y w sk³ad Komitetu pod ha-
s³em: „nie bo nie“, oraz dla samego Komitetu, bêd¹ ca³kiem pokaŸne. Jury te¿ bê-
dzie mia³o mniej roboty z odrzucaniem prac. Mam nadziejê, ¿e starczy nawet œrod-
ków na zakup rolkowrotek dla zwiedzajacych, ze wzglêdu na odlegloœci miêdzy
pracami, ale to tylko marzenie. Czegó¿ nie robi siê dla konsumentów sztuki? 

Najwa¿niejsze, ¿eby duch w narodzie nie zgin¹³, a otatni wernisa¿ „Grupy Przy-
jació³“ dowiód³, ¿e nie ginie, a nawet siê rozwija. 

Dziêkujê, i gratulujê udanej wystawy, i fantastycznej atmosfery. Mam nadziejê,
¿e „sztuki ogniste“ zostan¹ powtórzone na ¿yczenie „radios³uchaczy“. 

To czwarty numer naszego Biuletynu i okazuje siê, ¿e nic! Nie wp³ynê³a ¿adna
propozycja dotycz¹ca poprawy pozycji ZPAP. To przecie¿ ju¿ w tym roku odbêdzie
siê nadzwyczajny zjazd statutowy. 

Mamy szanse zdecydowaæ o tym, jaki ZPAP bêdzie w przysz³oœci! 
Mamy szanse przedstawiæ swoje propozycje i przemyœlenia! 
Mamy szanse zmieniæ to, co nam przeszkadza! 
Mamy szanse! 
Mamy... najwiêksz¹ szansê na powtórkê z „Wesela“ Wyspiañskiego? „... osta³

ci sie ino sznurrrrrrrr...?“ 
Precz, precz sny koszmarne! 
Jest w nas si³a, aby dotrwaæ do Œwi¹t i ¿yczê wszystkim: Niech bêd¹ One wio-

sn¹ w naszych sercach i umys³ach! Po Œwiêtach z nowymi si³ami i zapa³em bêdzie-
my czekaæ na kolejny numer Biuletynu ZPAP Olsztyn. 

Wszystkiego najlepszego!

Prezes Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie

Marek K³os

II Olsztyñskie Biennale Plastyki 

Pierwsza edycja tego Biennale, która mia³a miejsce jesieni¹ 1988 roku,
wywo³a³a wiele emocji, których nie z³agodzi³ up³yw czasu, o czym mogli-
œmy siê przekonaæ miêdzy innymi podczas walnego, sprawozdawczo-
wyborczego zebrania Okrêgu, w paŸdzierniku ub. roku. U wielu naszych
Kole¿anek i Kolegów has³o „olsztyñskie Biennale” podnosi temperaturê
i powoduje wysypkê. 

W takiej sytuacji obecny Zarz¹d Okrêgu doœæ d³ugo zastanawia³ siê, czy
podj¹æ ryzyko zmierzenia siê z nieprzyjemnymi wspomnieniami o pierw-
szym Biennale i rozpocz¹æ przygotowania do jego drugiej edycji, która wg.
kalendarza, powinna by siê odbyæ pod koniec 2000 roku. 

Po dokonanym w œrodowisku sonda¿u i stwierdzeniu, ¿e wiêkszoœæ Kole-
¿anek i Kolegów jednak chcia³aby tê imprezê reanimowaæ, Zarz¹d Okrêgu
postanowi³ zmierzyæ siê z problemem i rozpocz¹æ przygotowania do II Olsz-
tyñskiego Biennale Plastyki, maj¹c nadziejê, ¿e tym razem uda siê
nieprzyjemnoœci unikn¹æ. Na swoim pierwszym spotkaniu poœwiêconym tej
sprawie, Zarz¹d, w oparciu o przeprowadzony sonda¿, ustali³ w drodze g³o-
sowania ogólne zasady okreœlaj¹ce formu³ê Biennale. Ustalenia te zosta³y
przekazane powo³anej na walnym zebraniu cz³onków Okrêgu, w dniu
8 kwietnia, grupie d/s przygotowania II Biennale, w sk³ad której weszli:
Kole¿anka Joanna Rostañska oraz Koledzy Krzysztof Janicki, Marek Szczêsny
i Wies³aw Wachowski, a której pierwszym zadaniem bêdzie opracowanie
klarownego regulaminu, a tak¿e skontaktowanie siê z Pani¹ Krystyn¹ Rut-
kowsk¹, Dyrektorem BWA w Olsztynie, której ZO ZPAP chce zaproponowaæ
wspó³pracê przy organizacji tej imprezy.

Mamy nadziejê, ¿e nieprzyjemne prze¿ycia sprzed dwóch lat nie znie-
chêc¹ naszych Kole¿anek i Kolegów do wziêcia udzia³u w tegorocznym
Biennale, którego pe³en regulamin zostanie wkrótce rozes³any wszystkim
bezpoœrednio na domowy adres.

Wolna Trybuna Kultury

Zwi¹zek Polskich Artystów Plastyków, jak wiele innych stowarzyszeñ i in-
stytucji kulturalnych z naszego regionu, zosta³ zaproszony przez Kazimie-
rza Brakonieckiego, w imieniu Centrum Polsko-Francuskiego, na spotkania
z cyklu: „Olsztyñska Wolna Trybuna Kultury”. Intencj¹ Autora pomys³u jest
szczera i konstruktywna rozmowa o stanie wspó³czesnej kultury regionu
Warmii i Mazur oraz, je¿eli bêdzie to mo¿liwe, stworzenie „lobby” z³o¿o-
nego z przedstawicieli œrodowisk kulturalnych, które by mia³o mo¿liwoœæ
uczestniczenia w podejmowanych przez instytucje administracji lokalnej
i pañstwowej decyzjach dotycz¹cych kultury regionu, w którym ¿yjemy. 

„Celem spotkañ jest nie tylko wygadanie siê, skonfrontowanie w³a-
snych pogl¹dów z opiniami innych, w tym goœci oficjalnie zaproszonych,4 5
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kalnej kultury (rzeczywistoœci czy samego siebie?). Kultura to œwiadoma
i wartoœciowa postawa wobec œwiata i ¿ycia, to dobro wysokie i zobowi¹-
zuj¹ce, to chleb powszedni cz³owieka refleksyjnego i twórczego. Niewa¿-
ne, czy rzeczywiœcie od razu coœ zmienimy w kulturze naszego regionu,
wa¿ne, ¿e mo¿emy siê spotkaæ, porozmawiaæ uczciwie, w dobrej atmosfe-
rze, w nadziei na lepsze (twórcze) zrozumienie faktu, i¿ tak dalej (nudnie,
nieprawdziwie, prowincjonalnie) byæ nie mo¿e. Zmiany s¹ w nas, przy-
sz³oœæ jest ju¿ teraz. 

Ka¿de spotkanie rozpoczn¹ g³osy osób oficjalnie zaproszonych, którzy
s¹ ekspertami – z racji stanowiska, dorobku, wieku – w danej dziedzinie.
Potem ju¿ Wolna Trybuna Kultury prowadzona przez Kazimierza Brako-
nieckiego, który wszystkich zainteresowanych, m³odych i starych, lewico-
wych i prawicowych, zbuntowanych i przystosowanych, naiwnych i scep-
tycznych serdecznie zaprasza do olsztyñskiego Centrum Polsko-Francuski-
ego Cotes d’Armor – Warmia i Mazury przy ul. D¹browszczaków 39” –
czytamy w zaproszeniu. 

Pierwsze spotkanie z tego cyklu odby³o siê 12 lutego br. pod has³em:
„Czy Olsztynowi (województwu) potrzebne jest pismo kulturalno-litera-
ckie?“ i zakoñczy³o siê powo³aniem grupy roboczej do zorganizowania
„apolitycznego i niekomercyjnego pisma opiniotwórczego inteligencji
zdrowego rozs¹dku“ (cytat), drugie 25 marca i poœwiêcone by³o
tematowi: „O now¹ to¿samoœæ regionu“.

Nastêpne spotkania odbêd¹ siê: 
20 maja, o godz. 16.00 – spotkanie pt. „Warmia i Mazury a ogólnopol-

ska literatura lat 90.“ i 10 czerwca, o godz. 16.00 – spotkanie pt. „Olsz-
tyn plastyczny – dlaczego jest tak dobrze skoro jest tak Ÿle“. 

Kole¿anki i Kolegów, zainteresowanych zabraniem g³osu w dyskusji, za-
praszamy do udzia³u w spotkaniach.

W obronie naszych praw

Ju¿ w 1995 roku, uchwa³¹ Zarz¹du G³ównego ZPAP, zosta³a powo³ana
Agencja Prawa Autorskiego, której g³ównym zadaniem jest ochrona przy-
s³uguj¹cych nam, jako twórcom, praw osobistych i maj¹tkowych do wy-
tworów naszej artystycznej dzia³alnoœci. 

Razem z poprzednim numerem naszego Biuletynu zosta³ rozes³any do
wszystkich Kole¿anek i Kolegów Biuletyn wydany przez ZG ZPAP, w którym
jest obszerne omówienie zasad dzia³ania APA i mo¿liwoœci przyst¹pienia
do tej organizacji, nie bêdziemy wiêc u nas tego powtarzaæ. 

Nawi¹zuj¹c do tych informacji i niejako je uzupe³niaj¹c, rozpoczynamy
w dziale „wa¿ne i wa¿niejsze” publikowanie opracowania Ustawy o Pra-
wie Autorskim, aby ten temat, tak bardzo istotny dla naszych zawodo-
wych interesów, nieco przybli¿yæ.6 7
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Wies³aw Bieñkuñski,
czyli s³uchanie
œwiat³a...
– Gdy ogl¹da³em niedawno Twoj¹ wy-

stawê w olsztyñskim BWA, zaintrygowa³y
mnie litografie z motywami, których jesz-
cze w Twoich pracach nie widzia³em...

– To doœæ niesamowita historia... Gdy by-
³em w Czêstochowie, trafi³em na warsztat
cholewkarski, tam jest du¿o takich warszta-
tów. Zobaczy³em, jak jakiœ facet klepie te
swoje cholewki na p³askim kamieniu, i od ra-
zu spostrzeg³em, ¿e jest to kamieñ litogra-
ficzny. Zaintrygowany spyta³em, sk¹d on go
ma. Dowiedzia³em siê, ¿e w starej dzielnicy
Czêstochowy by³a kiedyœ bardzo du¿a dru-
karnia i ten kamieñ pochodzi stamt¹d. Do-
sta³em adres, pojecha³em, dotar³em do pew-
nej starszej ju¿ kobiety. Okaza³o siê, ¿e jest
ona córk¹ by³ego w³aœciciela nieistniej¹cego
ju¿ zak³adu poligraficznego, który bardzo
dobrze prosperowa³ od co najmniej po³owy
XIX a¿ do lat 50-ych naszego wieku, kiedy
wszystko dok³adnie zniszczy³a SB-ecja. Ale
kamienie przetrwa³y, pochowane w piwni-
cach, gdzie le¿a³y latami czerniej¹c od brudu
i sadzy. Kupi³em, za grosze, prawie 200 ta-
kich kamieni.

W tym czasie rozpocz¹³em ju¿ pracê na
uczelni, gdzie zaczêto mówiæ o koniecznoœci
powstania pracowni litograficznej, i to by³ ta-
ki niezwyk³y zbieg okolicznoœci – bo mia³em
piêkny materia³ na zbudowanie tej pracowni! 

– Ale gdy kupowa³eœ te kamienie nie
wiedzia³eœ, co w sobie kryj¹... Chcia³eœ je
po prostu oszlifowaæ i na nich rysowaæ.

– Tak. Nie wiedzia³em, co kupi³em. Do-
piero gdy zacz¹³em je przemywaæ pojawi³y
siê na nich jakieœ stare rysunki, obrazki, nie-
które wyraŸniejsze, inne nieczytelne. To by³a
ogromna praca, trzeba to by³o delikatnie wy-
myæ, zatrawiæ, zagumowaæ, nat³uœciæ i zno-
wu zatrawiæ... Ale, to co zaczê³o siê poja-
wiaæ, olœni³o mnie. 

Setki rysuneczków, delikatnych, rysowa-
nych mikroskopijnymi kropeczkami. Czas
jakby siê cofn¹³, mia³em wra¿enie, ¿e niemal
fizycznie zaczêli mi siê objawiaæ ci ludzie,
którzy kiedyœ przy tych kamieniach pracowa-
li, niemal czu³em, ile w tê pracê w³o¿yli ser-
ca, ile od siebie dali. Pomyœla³em sobie, ¿e
odtworzê ich pracê, wybiera³em fragmenty
z tych kamieni, powiêksza³em je, przygoto-

wywa³em matryce robi¹c wszystko tak samo,
jak to robili oni, u¿ywaj¹c tych samych na-
rzêdzi – przywracaj¹c tym kamieniom, odbit-
kom, które z nich robiê, motywom, które na
nich by³y, jakby drugie ¿ycie. 

– Nazwa³eœ te prace...
–... „Przywo³ane z pamiêci”. Bo jest to

nadanie drugiego ¿ycia postaciom i obrazom
„zza grobu”, które by³y kiedyœ narysowane
i ludziom, którzy kiedyœ to rysowali.

– Wiêkszoœæ z tych kamieni to by³y,
mówi¹c dzisiejszym jêzykiem, matryce
„wyci¹gów barwnych”...

– Tak. Taka by³a kiedyœ technika druku
barwnego. Ka¿dy z tych rysunków rozbity
by³ na kolorowe wyci¹gi, a przez to obrazy,
postacie, roz³o¿one by³y jakby na podstawo-
we kolory – tych kolorów by³o wiêcej ni¿ sto-
suje siê dzisiaj w poligrafii, i mia³y te¿ egzo-
tyczne nazwy – cielisty, popielaty, brunatny I,
brunatny II. Nie wiemy ju¿, jak one napraw-
dê wygl¹da³y. 

Skojarzy³o mi siê to z roz³o¿eniem œwiata
na „kolory pierwsze” – tak, jakby ci ktoœ po-
wiedzia³, ¿e tak wygl¹dasz, bo tyle w tobie
jest niebieskiego, a wygl¹dasz ca³kiem ina-
czej, gdy tyle w tobie jest popielatego, a jesz-
cze inaczej, gdy tyle ró¿owego. Niesamowite
by³o te¿ to, ¿e niektóre z postaci dobrze wy-
gl¹da³y w jakimœ kolorze, gdy inne w tym sa-
mym ca³kiem nijako. Jak w ¿yciu! Jeden jest
ciekawym cz³owiekiem, inny banalnym.

– Gdy tak o nich teraz opowiadasz,
mam wra¿enie, ¿e w jakimœ sensie Twoja
praca z tymi kamieniami wykracza poza
sam fakt tworzenia, staje siê tak¹ metafi-
zyczn¹ sytuacj¹, która poprzez czas ³aczy
tego Kogoœ, kto kiedyœ z danym kamie-
niem pracowa³, z Tob¹, który pracujesz
z nim teraz.

– Tak. Jest to taki dziwny zwi¹zek, takie
spe³nienie czasu... Ko³o siê zamknê³o...

– Jak to siê sta³o, ¿e tak mocno zaan-
ga¿owa³eœ siê w³aœnie w grafikê warszta-
tow¹, a nie w inn¹ dziedzinê sztuki.

– Pracujê bardzo intuicyjnie. Nigdy nie bu-
dujê ¿adnych teorii, i nie chcê budowaæ, bo to
mi przeszkadza w pracy. Intuicyjnie – to znaczy
bêd¹c otwartym na rzeczywistoœæ. Gdy wymy-
œlasz sobie jak¹œ teoriê, nak³adasz sobie kaj-
danki. Trzeba iœæ za wra¿eniem, za tym, co siê
czuje. Próbowa³em znaleŸæ siê w malarstwie
olejnym, ale ono mnie ogranicza³o, lepiej by³o
z malowaniem farbami wodnymi, ale grafika,
zw³aszcza metal, by³a zawsze dla mnie najbar-
dziej wdziêczna, ze wzglêdu na to, ¿e tam od
bieli do czerni przechodzi siê tak ³atwo. 

Ale tak naprawdê tu chodzi o œwiat³o, to
ono jest dla mnie najwa¿niejsze, to ono two-
rzy moje prace. Robi¹c grafikê s³ucham œwia-
t³a. Œwiat³o to dla mnie sacrum. 

Ca³a praca artystyczna polega na szuka-
niu i znalezieniu takiego sposobu pracy, ta-
kiej techniki, takiego œrodka wypowiedzi,
który by³by dla ciebie jak najw³aœciwszy. Ta-
kiej formy, która by ciebie jak najlepiej wyra-
¿a³a. Czymœ takim dla mnie jest w³aœnie gra-
fika – przede wszystkim metal, w którym
œwietnie siê czujê, a który jest dla mnie ci¹-
gle kopalni¹ mo¿liwoœci, ale i kamieñ, z któ-
rym zetkn¹³em siê póŸniej.

Chyba zawsze chcia³em byæ grafikiem,
wypowiadaæ siê poprzez graficzn¹ pracê tak
lekko i swobodnie, „jak ptak œpiewa”. Mogê
powiedzieæ, ¿e mia³em du¿o szczêœcia,
bo chyba tak to teraz jest. Nie jest to dla
mnie tylko praca, ale œrodek wypowiedzi.
I jest to dla mnie samego ci¹gle niesamowi-
te, ¿e ta moja wypowiedŸ mnie samego cza-
sem tak zaskakuje!

Ale te¿ ci¹gle próbujê czegoœ nowego,
co mo¿e staæ siê pretekstem do graficznej
zabawy, tak, jak to siê sta³o z kamieniami,
o których rozmawialiœmy, czy z monotypi¹,
w któr¹ siê bawi³em, zaskoczony ró¿norod-
noœci¹ efektów, jakie mo¿na uzyskaæ. 

Grafika to matryca i odbitka – ale pomiê-
dzy tym jesteœ ty, jakby pomiêdzy niebem
a ziemi¹. I to twoja obecnoœæ, twoja wypo-
wiedŸ jest najwa¿niejsza. Gdy jesteœ skon-
centrowany na swojej pracy, wszystko prze-
p³ywa przez ciebie – reszta to tylko œrodki.

– Nigdy nie inspirowa³eœ siê „wielkimi”
nazwiskami, klasykami grafiki, np. twór-
czoœci¹ Rembrandta, w której œwiat³o od-
grywa tak ogromn¹ rolê?

– Nie... raczej nie. Szuka³em w³asnej dro-
gi. Nie mia³em wzorów, nie naœladowa³em ni-
kogo, chocia¿ zajmujê siê „rasow¹” grafik¹,
któr¹ mo¿na by od Rembrandta wywieœæ...

Mia³em bardzo m¹drego profesora, Je-
rzego Tchórzewskiego, na warszawskiej ASP.
On bardzo ostro¿nie ingerowa³ w swoich
studentów, je¿eli s³ucha³o siê go uwa¿nie,
mo¿na by³o siê od niego wiele nauczyæ. By³
to dla mnie wielki autorytet. Moralny tak¿e.
Taki mistrz. Mo¿e to on pomóg³ mi dostrzec
œwiat³o, sam w swojej twórczoœci zwraca³ na
nie wielk¹ uwagê... Jego akceptacja tego, co
robi³em, by³a dla mnie wszystkim. I w tym
czasie, gdy studiowa³em, i póŸniej równie¿,
bo kontaktowa³em siê z nim i po studiach,
a¿ do jego œmierci. 

Nie chcia³bym tu filozofowaæ, ale twór-
czoœæ to jest porz¹dkowanie rzeczywistoœci,

a grafika powsta³a, aby uporz¹dkowaæ rela-
cje miêdzy biel¹ i czerni¹, miêdzy œwiat³em
a cieniem. Wielcy malarze, tacy jak Rem-
brandt czy Goya uprawiali grafikê i ich doko-
nania w tej dziedzinie s¹ równie wa¿ne, jak
ich malowanie. 

– Nie kusi³ Ciebie kolor w grafice?
– Owszem, zrobi³em kilka kolorowych

prac, ale tak naprawdê grafika czarno-bia³a
jest te¿ kolorowa, chocia¿ nie wszyscy to do-
strzegaj¹. Jest to inny kolor, inaczej odbiera-
ny, poprzez nasycenie szaroœci. A w koñcu
czerñ to suma wszystkich kolorów. 

– Intryguje mnie ta „technika B metal”
– kiedy tajemnica zostanie odkryta?

– Niebawem. W Warszawie ju¿ ktoœ pi-
sze pracê na ten temat.

– Od pó³ roku mieszkasz na wsi. Jak siê
tu czujesz?

– Jest to wspania³a odmiana w moim ¿y-
ciu, i chyba mnie to jakoœ oczyszcza, z niepo-
trzebnych s³ów, z niewa¿nych spraw. Tu siê
jest chyba bardziej prawdziwym, ni¿ ¿yj¹c
w mieœcie.

– A Twoja praca na uczelni?
– Uczelnia dla mnie to studenci, uwiel-

biam z nimi pracowaæ. Pracownia litografii
dopiero siê rozwija, przez wiele lat uczy³em
studentów technik metalowych, w tej chwili
uczê ich litografii – ale dla mnie technika nie
ma takiego znaczenia, wa¿niejsza jest arty-
styczna wypowiedŸ. Warsztat, jaki opanowu-
jemy, tylko nam pomaga siê otwieraæ, ³atwiej
wypowiadaæ. Na szczêœcie jest wielu m³o-
dych, fajnych, utalentowanych ludzi, dla któ-
rych sztuka jest czymœ bardzo wa¿nym.

– Niedawno mia³eœ imponuj¹c¹ wysta-
wê w olsztyñskim BWA...

– Tak, by³a mi ona potrzebna w tym mo-
mencie, ¿ebym sam siebie zobaczy³. Zrobi-
³em tak du¿o prac, ¿e nie by³o mo¿liwoœci,
abym móg³ je jednoczeœnie obejrzeæ... 

– I jak siebie zobaczy³eœ?
– Dobrze... To znaczy – i z przymró¿e-

niem oka, i z sentymentem do czasu, w któ-
rym te prace powstawa³y. Jest to taki œwiat,
który stworzy³em w³asn¹ prac¹. Zobaczy³em,
¿e jestem z niego i jestem w nim – ¿e jest to
kawa³ mojego ¿ycia... 

Ale chyba bardziej ciekaw jestem moich
nowych prac... tak, na pewno.

z Wies³awem Bieñkuñskim
rozmawia³ Adam Kur³owicz

8 9
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Od 1994 roku obowi¹zuje znoweli-
zowana Ustawa o prawie autorskim
i prawach pokrewnych. Poni¿ej pu-
blikujemy pierwsz¹ czêœæ opracowa-
nia tej ustawy, dokonanego z punktu
widzenia interesów artysty plastyka,
przez Zarz¹d G³ówny ZPAP.

PRAWO AUTORSKIE

Przedmiot prawa autorskiego
(utwór) 

Ka¿demu twórcy — w stosunku do utwo-
ru, którego jest autorem — przys³uguje prawo
autorskie, bez potrzeby dokonywania jakich-
kolwiek formalnoœci. Prawo autorskie jest zbio-
rem przepisów s³u¿¹cych do ochrony utworu
(dzie³a), lecz niejako rzeczy (malowid³a czy
rzeŸby), ale jako dobra niematerialnego.

Ustawa o prawie autorskim i prawach po-
krewnych z dnia 4 lutego 1994 r. (Dz. U.
z 1994 r., Nr 24, poz. 83) stanowi, i¿ „Przed-
miotem prawa autorskiego jest ka¿dy przejaw
dzia³alnoœci twórczej o indywidualnym 
charakterze, ustalony w jakiejkolwiek postaci,
niezale¿nie od wartoœci, przeznaczenia i spo-
sobu wyra¿ania” (art. 1). Tak sformu³owana
definicja oznacza, ¿e prawo autorskie chroni
wszelkie dzia³ania twórcy nosz¹ce 
znamiona osobowoœci twórcy, które przybior¹
jak¹kolwiek postaæ, choæby nietrwa³¹, jednak
na tyle uchwytn¹, aby móg³ siê z ni¹ zapoznaæ
odbiorca i aby wywiera³a efekt artystyczny. 

Przyk³adowo, przedmiotem ochrony pra-
wa autorskiego jest, pos³uguj¹c siê orzecz-
nictwem S¹du Najwy¿szego, kompozycja
z kwiatów. Od ustalenia nale¿y odró¿niæ
utrwalenie, a wiêc nadanie utworowi jakiej-
kolwiek materialnej postaci, z któr¹ mo¿e
zapoznaæ siê odbiorca. Nale¿y wiêc stwier-
dziæ, ¿e dla korzystania z ochrony prawa au-
torskiego wystarczy ustalenie utworu, zaœ je-
go utrwalenie nie jest konieczne! 

Oczywiœcie w wiêkszoœci przypadków
ustalenie utworu nastêpuje wraz z jego
utrwaleniem. Utrwalenie nie musi nast¹piæ
w formie œciœle okreœlonej, b¹dŸ powszech-
nie przyjmowanej dla danego typu utworów. 
Zgodnie z wyrokiem S¹du Najwy¿szego
z dnia 27. 06. 1988 r., I CR 150/88, za

przedmiot prawa autorskiego w zakresie ar-
chitektury wnêtrza mieszkalnego mo¿na
przyj¹æ projekt utrwalony w jakikolwiek spo-
sób, np. w postaci rysunków, makiet czy
zdjêæ fotograficznych. Projekt nie musi mieæ
wiêc postaci projektu graficznego. Ponadto
z przytoczonego wyroku SN wynika, i¿ nie
bêdzie naruszeniem prawa autorskiego do-
konywanie zmian w mieszkaniu ju¿ wykoñ-
czonym wed³ug projektu. 

Opracowanie

Przedmiotem prawa autorskiego, a wiêc
utworem te¿ podlegaj¹cym ochronie jest
opracowanie cudzego utworu, a w szczegól-
noœci t³umaczenie, przeróbka i adaptacja
(art. 2 ust. 1). Do stworzenia takiego utwo-
ru zale¿nego nie jest potrzebne zezwolenie
twórcy orygina³u (utworu pierwotnego). Na-
tomiast zezwolenie takie jest konieczne
w przypadku rozporz¹dzania i korzystania
z opracowania przez twórcê tego opracowa-
nia, chyba ¿e autorskie prawa maj¹tkowe do
orygina³u wygas³y (art. 2 ust. 2). Wydaje siê,
¿e ze wzglêdu na charakter takiego zezwole-
nia, które, jak podkreœlaj¹ autorzy komenta-
rza do ustawy o prawie autorskim i prawach 
pokrewnych ma charakter maj¹tkowy, winno
ono byæ udzielone w formie umowy pisem-
nej zawartej pomiêdzy twórc¹ orygina³u
a twórc¹ opracowania. 

Twórca orygina³u mo¿e cofn¹æ zezwole-
nie, je¿eli w ci¹gu piêciu lat od jego udziele-
nia opracowanie nie zosta³o rozpowszech-
nione, a wyp³acone mu wynagrodzenie po-
mimo niewykorzystania utworu nie podlega
zwrotowi (art. 2 ust. 3). 

Wyrazem ochrony praw osobistych twór-
cy orygina³u jest zapis ustawowy, i¿ na ka¿-
dym egzemplarzu opracowania nale¿y wy-
mieniæ twórcê i tytu³ orygina³u. Je¿eli stwo-
rzenie utworu zosta³o tylko zainspirowane
cudzym utworem, a twórca nie wykorzysta³
formy ani treœci cudzego utworu, to utwór
taki nie jest opracowaniem i stanowi twór-
czoœæ ca³kowicie samoistn¹ (art. 2 ust. 4). 

Publikacja

Utwór zostaje opublikowany, gdy za ze-
zwoleniem twórcy dochodzi do jego zwielo-
krotnienia i udostêpnienia jego egzemplarzy
publicznie (art. 6 pkt 1). Nie bêdzie zatem10 11
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stycznego. Brak bowiem w tej sytuacji ele-
mentów zwielokrotnienia utworu i udostêp-
nienia publicznie egzemplarzy. 

Od publikacji nale¿y odró¿niæ pojêcie
rozpowszechnienia utworu. Utworem roz-
powszechnionym jest taki utwór, który za ze-
zwoleniem twórcy zosta³ udostêpniony pu-
blicznie (art. 6 pkt 3). Zatem wystawienie
dzie³a plastycznego na wystawie nale¿y
uznaæ zajego rozpowszechnianie. Podkreœliæ
nale¿y, i¿ zarówno publikowanie, jak i roz-
powszechnianie wymaga zgody twórcy. 

Podmiot prawa autorskiego
(autor) 

Prawo autorskie przys³uguje twórcy, au-
torowi utworu (art. 8 ust. 1). Twórca nabywa
prawa do utworu przez fakt jego stworzenia.
Twórc¹ mo¿e byæ tylko osoba fizyczna. Bez
znaczenia jest czy osoba taka posiada pe³n¹
czy ograniczon¹ zdolnoœæ do czynnoœci
prawnych, czy te¿ nie posiada jej w ogóle.

Zauwa¿yæ nale¿y, ¿e osobiste prawo au-
torskie twórcy zatrudnionego w zak³adzie
pracy na podstawie umowy o pracê, pozo-
staje przy nim i przys³uguje jako osobie fi-
zycznej, natomiast zak³ad pracy jest z regu³y
w³aœcicielem autorskich praw maj¹tkowych
do utworu (art. 12 ust. I). Ustawa wprowa-
dza domniemanie, ¿e osoba, której nazwisko
widnieje na egzemplarzu utworu jest twórc¹
(art. 8 ust. 2). Poniewa¿ sposób umieszcze-
nia nazwiska nie zosta³ okreœlony, przyj¹æ
nale¿y, ¿e nazwisko winno byæ umieszczone
w sposób zwyczajowo przyjêty dla danego
rodzaju utworu i sposobujego eksploatacji.
Wskazane wy¿ej domniemanie nie dotyczy (a 
wiêc nie mo¿na siê na nie powo³ywaæ)
umieszczenia na egzemplarzu utworu pseu-
donimu lub kryptonimu. 

Domniemanie autorstwa utworu dotyczy
tak¿e sytuacji, gdy nazwisko twórcy podano
do publicznej wiadomoœci w jakikolwiek inny
sposób (ni¿ np. na obrazie) w zwi¹zku z roz-
powszechnianiem utworu. 

W przypadku, gdy twórca pragnie zata-
jenia swego nazwiska, z mocy ustawy pod-
miotami w³aœciwymi do wykonywania za
niego praw autorskich s¹: producent, a w ra-
zie jego braku, w³aœciwa organizacja zbioro-
wego zarz¹dzania prawami autorskimi (art.
8 ust. 3). Naruszenie praw autorskich mo¿e

nast¹piæ nie tylko wtedy, gdy komuœ odma-
wia siê autorstwa utworu, ale tak¿e wtedy,
gdy komuœ przypisuje siê autorstwo dzie³a,
którego nie stworzy³. 

Wspó³twórczoœæ

Wspó³autorom dzie³a przys³uguje prawo
autorskie wspólnie. Je¿eli udzia³ wspó³twór-
ców w tworzeniu dzie³a nie zosta³ przez nich
okreœlony, przyjmuje siê, ¿e ich udzia³y w po-
wstaniu dzie³a s¹ równe (art. 9 ust. l). 
Dzie³o wspólne powstaje jednak tak¿e wte-
dy, gdy wk³ady twórców nie s¹ równe.
Wspó³twórczoœæ wynika z samego faktu
wspólnego tworzenia dzie³a, jego warun-
kiem jest porozumienie pomiêdzy twórcami,
i¿ wspólnie d¹¿yæ bêd¹ do stworzenia okre-
œlonego utworu. 

Twórca-pracownik

Je¿eli ustawa lub umowa o pracê nie sta-
nowi inaczej, pracodawca nabywa autorskie
prawa maj¹tkowe do utworu stworzonego
przez pracownika w wyniku wykonywania
obowi¹zków ze stosunku pracy, w granicach
wynikaj¹cych z celu umowy o pracê i zgod-
nego zamiaru stron, z chwil¹ przyjêcia utwo-
ru od pracownika (art. 12 ust. I). Przyjêcie
utworu bêd¹ce warunkiem nabycia praw au-
torskich nastêpuje przez z³o¿enie przez 
pracodawcê odpowiedniego oœwiadczenia
lub przez up³yw szeœciu miesiêcy od daty do-
starczenia utworu pracodawcy i nie zg³osze-
nia przez niego w tym terminie zastrze¿eñ
do utworu (art. 13). 

Podkreœliæ nale¿y, ¿e pracodawca nabywa
prawa autorskie do utworu tylko w takim za-
kresie, jaki wynika z umowy o pracê i ze zgod-
nego zamiaru stron. Pracodawca nie mo¿e
zatem nabyæ praw autorskich do dzie³a, np.
drewnianej rzeŸby wykonanej w godzinach
pracy przez pracownika zatrudnionego jako
grafik komputerowy w firmie reklamowej.

Je¿eli pracodawca w okresie dwóch lat
od daty przyjêcia utworu, przeznaczonego
w umowie o pracê do rozpowszechniania,
nie przyst¹pi do jego rozpowszechniania
twórca mo¿e pracodawcy na piœmie wyzna-
czyæ odpowiedni termin na przyst¹pienie do
jego rozpowszechnienia, a po bezskutecz-
nym up³ywie tego terminu prawa autorskie
powróc¹ do twórcy, wraz z w³asnoœci¹

przedmiotu, na którym utwór zosta³ utrwa-
lony, chyba ¿e umowa stanowi³a inaczej. Za-
znaczyæ w tym miejscu trzeba, ¿e z chwil¹
przyjêcia utworu pracodawca nabywa w³a-
snoœæ przedmiotu, na którym utwór utrwalo-
no, z wyj¹tkiem tych przypadków, gdy
w umowie o pracê postanowiono inaczej
(art. 12 ust. 2). 

Jak z powy¿szego wynika, dla ustalenia
zakresu posiadania praw autorskich w sto-
sunkach pomiêdzy twórc¹-pracownikiem
a pracodawc¹ niebagatelne znaczenie ma
treœæ zawartej umowy o pracê. Trzeba pod-
kre-œliæ, ¿e w umowie takiej strony mog¹ za-
wrzeæ postanowienia dotycz¹ce dodatkowe-
go wynagrodzenia twórcy. 

Autorskie prawa osobiste

Autorskie prawa osobiste to zbiór praw
chroni¹cych nie ograniczon¹ w czasie, i nie
podlegaj¹c¹ zrzeczeniu siê wiêŸ twórcy
z utworem. Prawami tymi w szczególnoœci (a
wiêc nie tylko) s¹: 

1. autorstwo utworu, 
2. oznaczenie utworu swoim nazwiskiem 

udostêpnianie go anonimowo, 
3. nienaruszalnoœæ treœci i formy utworu

oraz jego rzetelnego wykonania, 
4. decydowanie o pierwszym udostêp-

nieniu utworu, 
5. nadzór nad sposobem korzystania

z utworu (art. 16). 
Autorskie prawa osobiste maj¹ charakter

niemaj¹tkowy i powstaj¹ ju¿ w chwili ustale-
nia utworu. S¹ one nieograniczone w czasie
i nie mo¿na ich zbyæ ani siê ich zrzec. Dzieje
siê tak dlatego, ¿e wiêŸ twórcy z utworem ma
charakter osobisty, dziêki niej twórca przeno-
si na dzie³o swe indywidualne, osobiste cechy.

ad. 1. Prawo do autorstwa utworu ozna-
cza mo¿liwoœæ ¿¹dania uznania przez osoby
trzecie twórcy za autora utworu. Prawo to
przys³uguje twórcy niezale¿nie od tego, czy
posiada prawa maj¹tkowe do utworu czy nie,
lub czy posiada egzemplarz utworu czy nie. 

ad. 2. Uprawnienie to pozwala twórcy
decydowaæ, czy jego utwór ma byæ rozpo-
wszechniany z podaniem nazwiska autora,
czy z jego utajnieniem (anonimowo lub pod
pseudonimem). 

ad. 3. Prawo do nienaruszalnoœci mo¿e
byæ nazywane prawem do „nietykalnoœci”
utworu. Twórca ma prawo domagaæ siê, aby

jego dzie³o podczas wykorzystywania pozo-
sta³o nienaruszone w formie i treœci. Nie sta-
nowi jednak naruszenia autorskich dóbr oso-
bistych wprowadzenie przez nastêpcê praw-
nego takich zmian do utworu, które s¹ ko-
nieczne z technicznego punktu widzenia,
i którym twórca nie mia³by s³usznej podstawy
siê sprzeciwiaæ. Dlatego S¹d Najwy¿szy orzek³,
i¿ nie stanowi naruszenia praw osobistych
twórcy projektu wnêtrza dokonanie zmian
w urz¹dzeniu mieszkania przez u¿ytkownika

ad. 4. Decyzja o pierwszym udostêpnie-
niu utworu rzadko bêdzie wystêpowaæ
w formie wyraŸnego aktu zewnêtrznego
(oœwiadczenia twórcy). Na ogó³ decyzja taka
bêdzie zapadaæ niejako przy okazji dokony-
wania czynnoœci, np. przy dokonaniu sprze-
da¿y dzie³a. 

ad. 5. Prawo do nadzoru nad sposobem
korzystania z utworu nie zale¿y od posiadania
przez twórcê praw maj¹tkowych do utworu.

Ochrona autorskich praw 
osobistych

Osob¹ uprawnion¹ do wystêpowania
przeciwko osobom naruszaj¹cym prawa oso-
biste jest sam twórca. Podkreœliæ nale¿y, ¿e
twórcy przys³uguj¹ dwa rodzaje ¿¹dañ w ta-
kim wypadku. Gdy dochodzi do zagro¿enia
naruszenia praw osobistych, twórcy przys³u-
guje ¿¹danie zaniechania dzia³añ powoduj¹-
cych stan zagro¿enia dla dóbr osobistych. Gdy
dosz³o ju¿ do naruszenia tych dóbr, twórcy
przys³uguje prawo wyst¹pienia z ¿¹daniem:

- usuniêcia skutków naruszenia (np.
og³oszenie oœwiadczenia kto jest prawdzi-
wym twórc¹ dzie³a), 

- pieniê¿nego zadoœæuczynienia za do-
znan¹ krzywdê lub uiszczenia przez sprawcê
naruszenia odpowiedniej sumy na wskazany
przez twórcê cel spo³eczny, je¿eli naruszenie
by³o zawinione (art. 78 ust. 1). 

Twórca mo¿e upowa¿niæ do wystêpowa-
nia w jego imieniu w zakresie ochrony autor-
skich praw osobistych dowolne osoby. Je¿eli
jednak tego nie zrobi, to do wystêpowania
w tym zakresie z mocy ustawy upowa¿nieni s¹
ma³¿onek, a w jego braku: zstêpni, rodzice, ro-
dzeñstwo, zstêpni rodzeñstwa (art. 78 ust. 2).

W braku odmiennych postanowieñ twór-
cy do wystêpowania w jego imieniu w tym
zakresie, uprawnione jest równie¿ stowarzy-
szenie twórców, w³aœciwe ze wzglêdu na ro-12 13
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zarz¹dzania prawami autorskimi lub po-
krewnymi (art. 78 ust. 4). 

Autorskie prawa maj¹tkowe

Autorskie prawa maj¹tkowe to zbiór
uprawnieñ twórcy do: korzystania z utworu,
rozporz¹dzania nim, upowa¿nienia innych
osób do korzystania z utworu oraz do roz-
porz¹dzania prawem do korzystania z utwo-
ru. Twórcy przys³uguje prawo do wynagro-
dzenia za korzystanie z utworu, które jest
zwi¹zane z prawem do rozporz¹dzenia
utworem (art. 17). Obowi¹zuje zasada, i¿
autorskie prawa maj¹tkowe przys³uguj¹
twórcy. Istniej¹ jednak wyj¹tki od tej zasady,
i tak: autorskie prawa maj¹tkowe do utwo-
rów, które zosta³y stworzone w oparciu
o umowê o pracê (utwory pracownicze)
przys³uguj¹ pracodawcy (dotyczy to tak¿e
programów komputerowych); autorskie pra-
wa maj¹tkowe do utworów zbiorowych, np. 
encyklopedii, przys³uguj¹ wydawcy, zaœ do
utworów audiowizualnych producentowi
(art. l ust. l i art. II). 

Prawo do rozporz¹dzania utworem do-
tyczy wszystkich pól eksploatacji.

Pola eksploatacji

Pojêcie pól eksploatacji jest pojêciem no-
wym i w polskim ustawodawstwie autorskim
oznacza formy i sposoby wykorzystywania
utworów. Ustawa o prawie autorskim wyli-
cza wprawdzie 12 pól eksploatacji, jednak¿e
nie nale¿y tego wyliczenia traktowaæ w spo-
sób zamkniêty, co oznacza, ¿e twórca mo¿e
korzystaæ z utworu tak¿e w innych, nie wy-
mienionych przez ustawê sposobach wyko-
rzystywania utworu. Wymienione przez 
ustawê pola eksploatacji to: 

- utrwalenie, 
- zwielokrotnienie okreœlon¹ technik¹, 
- wprowadzenie do obrotu, 
- wprowadzenie do pamiêci komputera, 
- publiczne wykonanie albo publiczne

odtworzenie, 
- wystawienie, 
- wyœwietlenie, 
- najem, 
- dzier¿awa, 
- nadanie za pomoc¹ wizji lub fonii prze-

wodowej albo bezprzeprzewodowej przez

stacjê naziemn¹, 
- nadanie za poœrednictwem satelity, 
- równoczesne i integralne nadanie

utworu nadawanego przez inn¹ organizacjê
radiow¹ lub telewizyjn¹ (art. 50). 

Droit de suite

Jest to uprawnienie przys³uguj¹ce twór-
com i okreœlone w ustawie, chocia¿ brak dla
niego polskiego okreœlenia. Polega ono na
tym, i¿ twórcy i jego spadkobiercom przys³u-
guje prawo do wynagrodzenia w wysokoœci 
5% dokonanych zawodowo odsprzeda¿y
oryginalnych egzemplarzy utworu plastycz-
nego. Do zap³aty tego wynagrodzenia zobo-
wi¹zany jest sprzedawca, a gdy dzia³a na
rzecz innej osoby odpowiada solidarnie z t¹
osob¹ (art. 19 ust. 1). Je¿eli sprzedawca nie
chce ponosiæ kosztów zwi¹zanych z zap³at¹
wynagrodzenia, musi wskazaæ osobê, która
za jego poœrednictwem utwór sprzeda³a (art.
19 ust. 2). Przedstawiona tu regulacja ma
tak¿e odniesienie do sprzeda¿y komisowej.
Wynagrodzenie z tytu³u droit de suite doty-
czy tak¿e rêkopisów utworów literackich
i muzycznych, a zrzeczenie siê go jest nie-
wa¿ne (art. 19 ust. 3). 

Prawo do wynagrodzenia z tytu³u droit
de suite powstaje ju¿ z chwil¹ stworzenia
utworu przez twórcê, lecz prawo do ¿¹dania
zap³aty z tego tytu³u jest mo¿liwe dopiero
po sprzedaniu utworu i to dokonanym za-
wodowo, a wiêc np. przez marchanda czy
prowadz¹cego galeriê. 

Prawo do otrzymania wynagrodzenia
z tytu³u droit de suite przys³uguje twórcy
i jego spadkobiercom. 

(ci¹g dalszy w nastêpnym numerze)

(przedruk: „Podstawowe pojêcia do-
tycz¹ce funkcjonowania nowego
prawa autorskiego“, 
ZPAP APA, 1999) 

14 15

Sztuka... przetrwania

Ca³kiem niedawno odkry³em w mojej biblioteczce wielotomowe dzie³o, 
którego tytu³, mianowicie: „Z Kolbergiem po kraju” – przypomnia³ mi, ¿e
z Oskarem do kraju wróci³ w³aœnie nasz kochany pan Andrzej. I to by³
b³¹d! ¯e wróci³. Oskar jest przecie¿ pokryty 24-karatowym z³otem! Oskar
nie Oskar, myœlê, ¿e tu, w ojczyŸnie, prêdzej czy póŸniej dorwie pana Waj-
dê... Uskar!, czyli – urz¹d skarbowy po prostu. I podatek taki od wzboga-
cenia siê wyciœnie z naszego zas³u¿onego artysty, ¿e mu bokiem ten ca³y
Oskar wyjdzie. Zobaczycie! Zreszt¹... pod koniec kwietnia wszystkie Uska-
ry cieszyæ siê bêd¹ wielkim wziêciem. 

Poza tym... nied³ugo zacznie siê sezon na Zuskary! Zuskary otrzymaj¹
wszyscy ci, którzy nie zd¹¿yli z³o¿yæ w ZUS-ie jakichœ papierzysk na czas.
Nie wiem jakich, bo... te¿ nie zd¹¿y³em. 

Taaa... Czego to ludzie nie wymyœl¹! 
No, bo popatrzcie – do Oskara jest siê nominowanym, ale ju¿ do Uska-

ra – jest siê wzywanym, otrzymuje siê wezwanie pod groŸb¹ dotkliwej ka-
ry! A... Zuskary? Tutaj to nie my otrzymujemy, tylko – ZUS! ZUS otrzymu-
je od nas, w prezencie, jak¹œ spor¹ sumê, z któr¹... coœ robi, ale co? – te-
go nikt nie wie! Czy to nie chore? – To bardzo chore!! 

I nie znaleziono jeszcze alota, który by to uzdrowi³. 
Na koniec – wiadomoœæ radosna. Podobno Suwa³ki, rodzinne miasto 

naszego wspania³ego re¿ysera, od 1-ego kwietnia nazywa siê SUWAJDY. 
Czy... ktoœ siê zdenerwowa³? 

Mateusz Iwaszczyszyn

rysunek: Agnieszka Janicka
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bi siê pokrowiec na pierze do poduszek. Tyl-
ko ta tkanina zatrzymuje ca³¹ kredê prze-
puszczaj¹c jedynie czyst¹ wodê. W³aœnie do
worka z tego materia³u wlewam wodê
z oczyszczon¹ kred¹, trwa to d³ugo, ponie-
wa¿ woda przecieka przez gêsty materia³ po-
woli. Ostatnio postêpujê trochê inaczej, wo-
dê z oczyszczon¹ kred¹ wlewam do du¿ego
kot³a. Po jakimœ czasie ca³a kreda opadnie na
dno co mo¿na poznaæ po klarownej wodzie.
Mo¿na j¹ ostro¿nie zlaæ, ale jest to trudne
i nie w pe³ni skuteczne, pod koniec wylewa-
nia woda zabiera ze sob¹ kredê. Dla tego
stosujê gumow¹ rurkê wykorzystuj¹c prawa
fizyki i doœwiadczenia winiarzy. Zasysam
i odprowadzam wodê, jest to bardziej wy-
dajne ni¿ przelewanie, bo mogê odprowa-
dziæ znad kredy prawie ca³¹ wodê. Gdy do
rurki zacznie dostawaæ siê zasysana z wod¹
kreda koñczê odprowadzanie wody. Ca³oœæ
mieszam i wlewam do worka wisz¹cego nad
wann¹. Gdy woda z worka przestanie kapaæ
zawi¹zujê go jak mieszek i dosuszam na ka-
loryferze. Mo¿na zastosowaæ drug¹ metodê,
po zebraniu maksymalnej iloœci wody pozo-
stawiamy kocio³ z kred¹ samemu sobie, prê-
dzej czy póŸniej woda odparuje i bêdziemy
mieli such¹ czyst¹ kredê. 

Podstawowy najprostszy grunt sk³ada siê
z jednej czêœci bieli cynkowej, jednej czêœci
kredy, jednej czêœci kleju skórnego w stanie
p³ynnym i jednej czêœci wody. Do krêcenia
gruntów idealny jest du¿y porcelanawy ty-
giel, ale ja niestety takiego nie mam. U¿y-
wam makutr do robienia ciast. Dobrze jest
mieæ ich parê a przynajmniej dwie. Na te na-
czynia trzeba uwa¿aæ bo nawet lekkie stuk-
niêcie mo¿e je rozbiæ. Poniewa¿ musz¹ byæ
czyste, nie powinny s³u¿yæ do robienia ciast.
Do krêcenia najlepszy jest, a w³aœciwie jedy-
ny t³uczek porcelanowy. Biel cynkow¹ i kredê
nale¿y przesiaæ. W tym przesiewaniu nie
chodzi tyle o wy³apanie grudek, ale o uzy-
skanie jak najlepszego rozdzielenia kredy
i bieli na najdrobniejsze ziarenka. Przesie-
wam korzystaj¹c z sita nylonowego do m¹ki,
przy okazji mieszam biel z kred¹, wrzucaj¹c
na sito ma³e porcje tych substancji. Przy
przesiewaniu nie potrz¹sam sitem tak jak to
siê normalnie robi, poniewa¿ powstaje przy
takich ruchach tuman z bieli i kredy. Po
wrzuceniu dwóch ³y¿ek bieli i dwóch ³y¿ek
kredy t¹ sam¹ ³y¿k¹ przecieram te proszki
przez sito, czyli jednoczeœnie rozdrabniam
i mieszam. Do makutry wlewam lekko ciep³y
dziesiêcioprocentowy klej i do niego wrzu-
cam po ³y¿ce mieszaninê bieli i kredy. 

Pojawia siê teraz zasadnicze pytanie jak

d³ugo mieszaæ grunt. Moje obserwacje ro-
bi¹cych grunty kole¿anek i kolegów, oraz
przeprowadzone na ten temat wywiady mó-
wi¹, ¿e grunty s¹ mieszane piêæ, dziesiêæ,
góra piêtnaœcie minut. Wed³ug mnie jest to
czas zdecydowanie za krótki, ja mieszam
grunty oko³o godziny. Ten teraz omawiany
krêcê czterdzieœci piêæ minut. Uwa¿am, ¿e
ma to podstawowe znaczenie dla jakoœci
pod³o¿a malarskiego. D³ugie mieszanie spra-
wia to, ¿e ka¿da odrobinka bieli i ka¿da
odrobinka kredy otoczona jest klejem. Ma to
znaczenie przy przysz³ych nieuchronnych
pêkniêciach. Pêkniêcie takie na swej drodze
nie natrafi na niezwi¹zane drobinki bieli
i kredy, a dziêki temu nie nast¹pi wysypanie
zaprawy. Fakt, ¿e ka¿da cz¹stka gruntu jest
otoczona klejem powoduje równie¿ to, ¿e
zaprawa lepiej trzyma siê pod³o¿a, poniewa¿
w wiêkszej iloœci punktów ³apie kontakt
z p³ótnem. S¹ to rozwa¿ania teoretyczne
i mo¿na by to sprawdziæ dopiero pod mikro-
skopem. Ale i praktyka dowodzi, ¿e mam ra-
cjê. Po³o¿y³em kiedyœ na pierwsz¹ warstwê
gruntu d³ugo mieszanego drug¹, mieszan¹
krótko. Namalowa³em, obraz który szczêœli-
wie dla moich doœwiadczeñ spad³ ze œciany.
Upadek spowodowa³, ¿e w paru miejscach
malatura z drug¹ warstw¹ odpad³a od
pierwszej warstwy gruntu. Obraz podda³em
próbom na ³amanie, zginanie, i okaza³o siê
¿e druga warstwa z malatur¹ siê sypie. Prób-
ne obrazy z dwiema d³ugo mieszanymi war-
stwami gruntu by³ prawie niezniszczalne.
Mam próbki zginane i ³amane setki razy, no-
szone miesi¹cami w kieszeni, po których pra-
wie nie widaæ dewastacji. Jest jeszcze jeden
sposób sprawdzenia jakoœci próbek. Ciêcie
ostrym narzêdziem lub darcie. Podczas roz-
rywania p³ócien zagruntowanych gruntem
d³ugo mieszanym prawie nie ma py³u. Na
koñcach rozerwanych nitek widaæ grunt.
Gdy to samo robi³em z próbk¹ gruntu mie-
szanego krótko, rozdzieraniu towarzyszy³
widoczny bia³y ob³oczek, a z koñcówek nitek
grunt odpad³. 

Jestem przekonany, ¿e d³ugie dok³adne
krêcenie gruntu, ma podstawowe znaczenie
dla trwa³oœci i elastycznoœci obrazu i pomo¿e
mu w przesz³oœci prze¿yæ ciê¿kie chwile gdy
bêdzie zrywany z ramy, zwijany, gdy ktoœ go
zegnie, czy uderzy robi¹c wybrzuszenie. 

Po pó³ godzinnym mieszaniu stopniowo
dodajê ciep³¹ wodê i ca³oœæ mieszam jeszcze
dziesiêæ minut. Mieszanie mo¿na przerywaæ,
trzeba pamiêtaæ o gruncie w œrodku naczynia
i nie prowadziæ t³uczka tylko po krawêdzi.
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O gruncie chudym 
Tadeusz Piotrowski

Po pierwszym przeklejeniu p³ótna, gdy
klej ju¿ wyschnie, co mo¿na poznaæ po tym,
¿e p³ótno wygl¹da tak jakby nie by³o potrak-
towane klejem, mo¿emy zacz¹æ gruntowa-
nie. Je¿eli jednak, zale¿y nam na g³adkim
gruncie, to powinniœmy o tym pomyœleæ te-
raz, a nie po zakoñczeniu gruntowania. Wie-
le razy spotka³em siê z rad¹ ¿eby szlifowaæ
ostatni¹ warstwê zaprawy. Jest to bardzo
niebezpieczne poniewa¿ dobrze po³o¿ony
grunt jest bardzo cienki i ³atwo go papierem
œciernym zerwaæ i tym samym umo¿liwiæ ole-
jowi zgubny w skutkach kontakt z p³ótnem.
Szlifujê czasem ostatni¹ warstwê ale s¹ to
dos³ownie muœniêcia drobnym papierem
œciernym. Szlifowanie ostatniej warstwy ni-
gdy nie da takiej g³adkoœci jak grunt po³o¿o-
ny na wyszlifowanym pierwszym przekleje-
niu. Wyschniêt¹ pierwsz¹ warstwê kleju mo-
¿emy szlifowaæ doœæ mocno i w jednym miej-
scu dozwolone jest parokrotne zakrêcenie
papierem œciernym, oczywiœcie nie mo¿emy
przesadzaæ. Poniewa¿ papier œcierny zerwa³
w wielu miejscach klej, koniecznie trzeba
przeklejenie powtórzyæ. Druga warstwa mu-
si byæ s³absza od pierwszej w myœl ¿elaznej
zasady stosowanej w technologii wszelkich
pow³ok malarskich. 

Od tej regu³y jest jeden wyj¹tek, który
omówiê przy opisie gruntowania desek. Do
pozosta³ej galarety wlewam trzy ³y¿ki wody,
podgrzewam w k¹pieli wodnej i ponownie
wstawiaj¹c naczynie z klejem do zimnej wo-
dy uzyskujê galaretê. Drugie przeklejanie
trwa o wiele krócej, idzie mniej kleju ale trze-
ba uwa¿aæ, ¿eby po³o¿yæ go bardzo cienko. 

G³adki grunt, który uzyskamy na tak przy-
gotowanym p³ótnie ma wiele zalet. Zu¿ywa-
my odczuwalnie mniej farb, pêdzle siê mniej
niszcz¹, tylko na takiej g³adkoœci mo¿emy
osi¹gn¹æ pewne efekty, takie jak delikatne
przejœcia kolorów, pewien rodzaj metalicz-
nych b³ysków, pewien efekt wody powstaj¹cy
przez przetarcie. Je¿eli ktoœ chce zrobiæ sobie
martw¹ naturê w stylu holenderskim to na
takim gruncie ma wiêksze szanse osi¹gn¹æ
zadawalaj¹cy efekt. Na gruncie zwyk³ym
pewne efekty charakterystyczne dla tych ob-
razów s¹ niemo¿liwe do zrobienia. Podsta-
wowymi sk³adnikami gruntu s¹: biel cynko-
wa, kreda, plastyfikator, klej i woda. 

Zapas bieli cynkowej przechowujemy
w s³oiku lub w puszce w stanie ubitym. Za-
pobiega to utracie walorów pigmentu. Do

pojemnika wsypujê parê ³y¿ek bieli i ubijam
porcelanowym t³uczkiem, trwa to jakiœ czas
ale siê op³aca. Sprawdza³em to przechowu-
j¹c biel w worku luŸn¹ i w s³oiku ubit¹. Ta
ubita po wielu latach jest bia³a i po roztarciu
skawalonych {na skutek ubicia} kawa³ków,
sypka. Ta z worka jest ¿ó³tawa i zbija siê
w granulki, które siê nie rozsypuj¹. 

Kreda powinna byæ bez kleju. Je¿eli nie
mamy co do tego pewnoœci mo¿emy to ³a-
two sprawdziæ mieszaj¹c próbkê kredy z wo-
d¹ i maluj¹c ni¹ papier albo tekturê. Je¿eli
kreda bêdzie siê trzyma³a pod³o¿a to znaczy,
¿e jest z jakimœ klejem i do naszych celów siê
nie nadaje. Je¿eli ³atwo odpada od pod³o¿a
na której po³o¿yliœmy próbkê to oznacza, ¿e
jest bez kleju i mo¿emy jej u¿ywaæ. Kreda
powinna byæ szlamowana to znaczy oczysz-
czona. Sprawdzam czy mam czyst¹ kredê
w ten sposób, ¿e wsypujê parê ³y¿ek kredy
do miski plastikowej o œrednicy trzydziestu
centymetrów. Wlewam do miski wodê i mie-
szam, a nastêpnie przelewam ca³oœæ do dru-
giej miski. W pierwszej misce na dnie widaæ
zanieczyszczenia, które s¹ ca³kowicie niewi-
doczne gdy kreda jest sucha. Je¿eli zanie-
czyszczeñ nie ma, albo jest ich ma³o to zna-
czy wtedy gdy na dnie miski jest odrobinka
czarnych grudek to tak¹ kredê mo¿emy u¿y-
waæ. Mia³em tak¹ kredê raz, by³a to niemiec-
ka szlamowana kreda zdobyta z trudem
przez ucznia Jerzego Dobrzalskiego. Wszyst-
kie inne kredy jakich u¿ywa³em by³y zanie-
czyszczone, iloœæ tych zanieczyszczeñ budzi
zdumienie, gdy siê je widzi po raz pierwszy.
Niekiedy jest to jedna ma³a ³y¿eczka na piêæ
du¿ych ³y¿ek wsypywanej do miski kredy. Po-
stêpuj¹c w myœl zasady, która mówi: sub-
stancje u¿yte w obrazie powinny byæ jak naj-
bardziej czyste powinniœmy kredê oczyœciæ.
U¿ywam tej samej metody co przy spraw-
dzaniu jakoœci kredy, tylko oczyszczam jej od
razu dwa, trzy kilo. Do miski wlewam wodê,
wsypujê parê ³y¿ek kredy, ca³oœæ mieszam,
przelewam do drugiej miski, zanieczyszcze-
nia pozostaj¹ w pierwszej. Poniewa¿
w pierwszej misce jest jeszcze na dnie sporo
kredy, dolewam wody, mieszam i ponownie
przelewam do drugiej miski. Na podobnych
zasadach odbywa siê poszukiwanie z³ota
w piaskach z³otodajnych rzek. 

Powstaje problem oddzielenia wody od
oczyszczonej kredy. Mo¿na to zrobiæ na dwa
sposoby. Do pierwszego u¿ywam konstrukcji
z prêtów, która umo¿liwia umieszczenie mi-
ski nad wann¹. Szczypczykami do suszenia
prania przyczepiam do metalowego okrêgu
gêsty materia³ zwany wsypem, z którego ro-
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nia polegaj¹c¹ na tym, ¿e najpierw g³ównie
pracuje d³oñ, a gdy siê ona zmêczy usztyw-
niam j¹ i staram siê pracowaæ ³okciem, a po-
tem g³ówn¹ si³ê czerpiê z barku, i potem
znowu pracuje d³oñ, to u³atwia mieszanie
i równomiernie obci¹¿a ca³¹ rêkê. K³adê
pierwsz¹ warstwê pamiêtaj¹c ¿eby przed
ka¿dym zamoczeniem pêdzla zamieszaæ
grunt. Zapominanie o tym powoduje, ¿e kre-
da i biel opadaj¹ na dno. 

Pêdzel maczam tylko w jednej trzeciej.
Drug¹ warstwê k³adê po dolaniu do gruntu
trzech, czterech ³y¿ek ciep³ej wody. W myœl
zasady, ¿e druga warstwa musi byæ s³absza
od pierwszej. Zapomnienie o tym powoduje,
¿e nie tylko nastêpna warstwa bêdzie równa
si³¹ pierwszej, ale, przez parowanie, bêdzie
mocniejsza, co na pewno doprowadzi do
spêkañ gruntu. 

Tadeusz Piotrowski

Cyfrowa obróbka 
obrazu
Krzysztof Mikunda

Po raz kolejny mam przyjemnoœæ powi-
taæ szanownych Czytelników Biuletynu. Kon-
sekwentnie spacerujemy po zagadnieniach
zwi¹zanych z procesem przygotowywania
pracy do druku. Ten jak i poprzednie artyku-
³y s¹ jedynie wprowadzeniem w zagadnienie
i nie poruszaj¹ bardzo specjalistycznej pro-
blematyki. S³u¿¹ bardziej przybli¿eniu mo¿li-
woœci ni¿ próbom ich wyjaœnienia. Dzisiejszy
tekœcik poœwiêcam mo¿liwoœciom elektro-
nicznej ingerencji w zeskanowany obraz. 

Piszê zeskanowany, chocia¿ nie jest to je-
dyna mo¿liwoœæ „wprowadzenia“ obrazu do
komputera. Fotografi¹ cyfrow¹ zajmiemy siê
jednak w kolejnych odcinkach. 

Ingerencja elektroniczna mo¿e teore-
tycznie odbywaæ siê ju¿ na etapie skanowa-
nia lecz dla przejrzystoœci tego tekstu zak³a-
dam, ¿e intencj¹ skanerzysty jest jak najwier-
niejsze odtworzenie orygina³u. Do obróbki
elektronicznej pracy s³u¿y natomiast specjali-
styczne oprogramowanie. Najczêœciej u¿y-
wanym programem jest Photoshop. 

Jest to program stwarzaj¹cy ogromne
mo¿liwoœci i w rêkach doœwiadczonego DTP-
owca jest niezast¹piony. Przed rozpoczêciem
obróbki kadrujemy dowolnie wybrany frag-
ment pracy lub decydujemy siê na korektê je-
dynie krawêdzi pracy, np. wyrównuj¹c je.

Nastêpnie mo¿emy przyst¹piæ do korekty ko-
lorystycznej zeskanowanego obrazu, korekty
temperatury barwowej, nasyceñ poszczegól-
nych kolorów itp. Po zeskanowaniu najczê-
œciej dysponujemy plikiem RGB, lecz do po-
trzeb poligraficznych dokonujemy konwersji
do postaci CMYK. Od tej pory mamy do dys-
pozycji „kana³y“ poszczególnych kolorów t.j.
CYAN, MAGENTA, YELLOW, KONTRAST. S¹ to
barwy, które w tradycyjnej technice druku
pozwalaj¹ na odzwierciedlenie orygina³u.
(moje doœwiadczenie wykaza³o, ¿e druk tria-
dowy t.j. CMYK-iem, jest ogromnym kom-
promisem, lecz o tem potem) Mo¿emy zaj¹æ
siê teraz ka¿dym kana³em oddzielnie decy-
duj¹c o procentowych zawartoœciach po-
szczególnych kolorów dla tonów œrednich
pracy lub tylko dla œwiate³, czy tylko cieni. Po
przeprowadzeniu takiej analizy kolorystycz-
nej mo¿emy poprawiæ kontrast lub jasnoœæ
ca³ej pracy. W przypadku fotografii mo¿emy
przeprowadziæ równie¿ korektê ostroœci.
Mamy do dyspozycji spor¹ gamê ró¿nych fil-
trów, które mog¹ ca³kowicie zmieniæ oblicze
naszej pracy. Mo¿na fotografiê „zamieniæ“
w akwarelê, obraz olejny lub uzyskaæ inny
dowolny efekt (solaryzacjê, inwersjê kolorów
i wiele innych) 

Najcenniejsz¹ opcj¹ tego programu jest
mo¿liwoœæ korekty wybranych obiektów pra-
cy. Jak¿e czêsto fotograf nie ma mo¿liwoœci
wybrania kadru tak, by nie znalaz³ siê tam
s³up, znak drogowy czy inny trwa³y element
krajobrazu. Photoshop umo¿liwia „bezbole-
sne“ usuniêcie takiego elementu wraz z od-
tworzeniem zas³oniêtego nim obiektu. Mo¿-
na zlikwidowaæ przypadkowe bliki (np. na
okularach osoby fotografowanej), zabrudze-
nia np. elewacji budynku i wiele innych nie-
zbêdnych czêsto korekt. 

W tym samym programie mo¿emy ³¹czyæ
obiekty z ró¿nych prac tworz¹c zupe³nie no-
we byty. Wprowadzamy ³adniejsze niebo,
piêkniejsz¹ wodê, ciekawsz¹ zieleñ. Zdarza³o
nam siê robiæ lato z zimy i wiele innych cie-
kawych „fiko³ków“. Mo¿liwoœci s¹ ogromne
i nie sposób ich wszystkich opisaæ, lecz war-
to siê nimi zainteresowaæ. 

Pozdrawiam serdecznie.

Krzysztof Mikunda

Agencja Reklamowo-Wydawnicza
„Matrix“

Olsztyn, ul. Ko³obrzeska 8
tel. (0-89) 534 45 55

(Sponsor numeru)18 19
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e Pastelowa uroczystoœæ

Jubileusz 45-cio lecia pracy artystycz-
nej Andrzeja Samulowskiego œwiêto-
wano uroczyœcie w salach olsztyñskiego
Zamku 29 marca 2000 roku. Przybyli licz-
ni goœcie, w tym przedstawiciele w³adz
miasta i województwa, reprezentanci in-
stytucji i stowarzyszeñ kulturalnych, przy-
jaciele Jubilata i sympatycy Jego sztuki.
By³y listy gratulacyjne, okolicznoœciowe
przemówienia i nagrody.

Uroczystoœæ muzycznie ozdobi³ Chór
¯eñski Instytutu Wychowania Muzycznego
UWM w Olsztynie, pod dyrekcj¹ Katarzyny
Bojaruniec, a s³ownie oprawi³ Stefan Po³om,
recytuj¹c w ho³dzie Jubilatowi swój wiersz,
napisany specjalnie na tê okolicznoœæ. 

Ale najwa¿niejsz¹ czêœci¹ tych uroczy-
stoœci by³ wernisa¿ wystawy Jubilata. Wy-
chowany w otoczeniu mazurskiego pejza-
¿u, i w nim zakochany, wielokrotnie malo-
wa³ go najprzeró¿niejszymi technikami. Na
jubileuszowej wystawie zaprezentowa³ kil-
kadziesi¹t najnowszych prac z motywami
pejza¿owymi, wykonanych tym razem
w technice pasteli. 

Andrzej Samulowski jest absolwentem
krakowskiej ASP, gdzie w 1955 roku obroni³
dyplom pod kierunkiem Zbigniewa Pronasz-
ki, a od 1956 roku mieszka i pracuje
w Olsztynie. Jest zwi¹zany od wielu lat
z naszym Zwi¹zkiem, któtego by³ Wicepre-
zesem, a tak¿e cz³onkiem Zarz¹du Okrêgu.
W 1976 roku otrzyma³ Z³ot¹ Odznakê ZPAP.

Pamiêtaj¹c o tym, przy³¹czamy siê do ju-
bileuszowych ¿yczeñ wszystkiego najlepsze-
go, ¿ycz¹c Koledze Andrzejowi dalszych ar-
tystycznych sukcesów i 100 lat ¿ycia! 

...2000, i koñczê!
W ub. roku zosta³ og³oszony przez Fun-

dacjê Biuro Obs³ugi Inicjatyw Samorz¹do-
wych BORIS w Warszawie konkurs dla dzien-
nikarzy prasy lokalnej, pt. „Obywatel repor-
ter”. Rozstrzygniêcie konkursu i rozdanie na-
gród mia³o miejsce 20 marca 2000 roku
w Centrum Sztuki Wspó³czesnej Zamek Ujaz-
dowski w Warszawie. 

Wspó³organizatorem konkursu by³ Re-
gionalny Oœrodek Kultury w Olsztynie. Boh-
dan Skrzypczak, odpowiedzialny za przepro-

wadzenie ca³ej imprezy, zaprosi³ Wies³awa
Wachowskiego do przedstawienia swoje-
go indywidualnego pokazu na uroczystej
gali zamykaj¹cej konkurs. 

Ca³oœæ nazywa³a siê: „Pokaz kontekstu-
alny... 2000, i koñczê” i sk³ada³a siê
z trzech czêœci: z aran¿acji plastycznej w Ku-
luarze Zachodnim CSW, gdzie Wies³aw Wa-
chowski pokaza³ swoje najnowsze prace,
w których zacytowa³ dwa wiersze Wis³awy
Szymborskiej; z filmu, który zosta³ wyœwie-
tlony przed dyskusj¹ panelow¹ w Audyto-
rium, i który by³ – zdaniem Autora – jego
g³osem w dyskusji; oraz z formy plastycznej
– szarej postaci z ³omem, która towarzyszy³a
uroczystoœci wrêczenia nagród oraz koncer-
towi Marka Ga³¹zki i Jacka Kleyffa.

Plakat dla Olsztyna
Na pocz¹tku roku Biuro Promocji Urzê-

du Miasta og³osi³o konkurs na plakat rekla-
muj¹cy Olsztyn w aspekcie turystycznym
i kulturalnym. Do konkursu zg³oszono 25
projektów wykonanych przez artystów z ca-
³ej Polski. Jury, które obradowa³o na po-
cz¹tku kwietnia, przyzna³o I i II nagrodê
projektom naszego zwi¹zkowego Kolegi
Krzysztofa Janickiego z Olsztyna, wy-
konanym we wspó³pracy z Rafa³em Sta-
nis³awskim, monta¿yst¹ komputerowym,
III nagrodê otrzyma³ Jacek Bekman z Ka-
towic, natomiast wyró¿nienia otrzyma³y –
nasza zwi¹zkowa Kole¿anka Julita
Wiench-Kur³owicz z Olsztyna, oraz Do-
rota Wasilczuk z Gdyni. 

Otwarcie pokonkursowej wystawy odby-
³o siê 11 kwietnia 2000 roku w olsztyñskim
Ratuszu i po³¹czone by³o z uroczystoœci¹
wrêczenia nagród. 

Wszystkim laureatom serdecznie gratu-
lujemy sukcesów! 

Reminiscencje
grunwaldzkie
Pod takim tytu³em odby³ siê dnia 11

kwietnia 2000 roku wernisa¿ jednej pracy
Piotra Obarka. Wernisa¿ mia³ miejsce
w Galerii Jednego Obrazu w zamku olsztyñ-
skim. Przyby³o wiele osób, przede wszystkim
studenci i pracownicy Uniwersytetu Warmiñ-20 21

Dla Artura Nichthausera

Uliczki
Kamieniczki
Balkony
Wykusze
Zau³ki
Urokliwe.
Strzeg¹ce
Swych
Tajemnic
Podwórka.
Historia
Pokoleñ
Zamkniêta
W odnowionych
Kamienicach
Dumnie
Obnosz¹cych
Odnowione
Fasady.
£askawe
S³oñce
Pó³cieniem
Wydobywa
Kszta³t
Zapomnianej
Architektury.
Artysta
Maluj¹cy
Dusz¹
Przesz³oœæ
Zamkniêt¹
W kamieniczkach
W urokliw¹
TeraŸniejszoœæ
Zamienia.

Marzec 2000

W poprzednim numerze Biuletynu Regina Koczan-Snarska zadebiutowa³a jako
Autorka wierszy. Do tego numeru zaproponowa³a nietypow¹ formê poetyckich re-
cenzji, inspirowanych wystawami, które mogliœmy do niedawna ogl¹daæ w olsztyñ-
skich Galeriach.

Dla Wieœka Bieñkuñskiego

W du¿ym
Cz³owieku
– Wulkan –
To normalne

W mniejszym
Co nieco
Gejzery
Energii
Pomys³ów
Ró¿norodnoœci
¯ywio³u
I ognia
Co poprzez
Umys³
I rêkê
Sp³ywaj¹
Lawin¹
Technik
Gdzie
Kawa³ek
Drewienka
Gra
W orkiestrze
Ró¿norodnych
Prac
Pierwsze
Skrzypce

W co nieco
Mniejszym
Cz³owieku
– Wulkan –
To...
Za ma³o

28.02.2000
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Malarstwo
BWA w Olsztynie, Al. Pi³sudskiego 38
Otwarcie: 27.04.2000

Malarstwo Polskie XX wieku - cz.I
Muzeum Warmii i Mazur
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
Otwarcie: 28.04.2000

Micha³ Sawaniuk
Malarstwo
Foyer Teatru im. St. Jaracza w Olsztynie
ul. 1 Maja 4
Otwarcie: 29.04.2000

Wies³aw Wachowski
„mo¿e czerwone“
Cykl spotkañ - pokaz plastyczny, film 
Oleckie Centrum Kultury, Plac Wolnoœci 22
29.04 - 1.05.2000

Raphael Zubler
Fotografika
Galeria „Zamek“, Reszel
Otwarcie: 6.05.2000

Andrzej Michalik
Rysunek, grafika
Galeria „Zamek“, Reszel
Otwarcie: 6.05.2000

El¿bieta Szo³omiak
„Moja Indonezja“
Malarstwo
Muzeum w Lidzbarku Warmiñskim
Otwarcie: 9.05.2000

KONKURSY
V Jesienny Salon Sztuki
Ostrowiec Œwiêtokrzyski 2000
Termin: 15.06.2000
Organizator: BWA w Ostrowcu Œwiêtokrzyskim

The Second Central Europe Biennial of
Drawing, Pilsen 2000
(II Biennale Rysunku Œrodkowej Europy)
Terminy: zg³oszenia - 30.06.2000, 
nades³anie prac - 31.08.2000
Organizator: City of Pilsen, Union of Visual
Artists of the Pilsen Region, Czechy

Zainteresowanych otrzymaniem 
regulaminów zapraszamy do Biura ZO22 23

skio-Mazurskiego, gdzie Piotr Obarek jest
wyk³adowc¹. Tematem pracy by³ Grunwald,
który artysta bardzo dobrze zna. JeŸdzi³ tam
wiele razy i – jak sam mówi – zawsze mocno
odczuwa³ atmosferê dawnych, historycznych
czasów. 

Szczególnie interesuj¹ go sztandary, ich
prosta forma, lapidarnoœæ. Czêsto ogl¹da³
wystawione eksponaty, kody i sztychy. Sztan-
dar sta³ siê dla niego znakiem graficznym,
w którym dopatrzy³ siê wielu treœci na temat
cz³owieka, jego przynale¿nosci do spo³eczeñ-
stwa, a przede wszystkim dojrza³ w nim war-
toœæ literack¹. Uzna³, ¿e sztandary sprzed
500 lat, z powodzeniem mog¹ byæ punktem
wyjœcia dla sztuki wspó³czesnej. Jako plakaci-
sta ma swoj¹ bardzo osobist¹ interpretacjê
tego tematu. Mówi, ¿e traktuje rzeczywistoœæ
i historiê w sposób przewrotny i symbol
sztandaru odgrywa w jego pracy du¿¹ rolê.

Czêœci¹ wernisa¿u by³ wystêp poety
Krzysztofa D. Szatrawskiego, który recytowa³
wiersz napisany pod wp³ywem kontemplacji
prezentowanego na tej wystawie obrazu.

Joanna Rostañska

PrzyjaŸñ wiêksza 
od nieskoñczonoœci
W naszej Galerii ZPAP na ul. Zamkowej

2a, 15 kwietnia 2000 roku mia³ miejsce wer-
nisa¿ Grupy „P>   “, w sk³ad której wcho-
dz¹ zaprzyjaŸnieni ze sob¹ artyœci, na co
dzieñ ¿yj¹cy i pracuj¹cy w ró¿nych miejscach
w Polsce, i poza jej granicami. 

Uprawiaj¹ te¿ ró¿ne dziedziny sztuki:
Wilga Badowska z Sopotu oraz Joanna
Milewicz, Ewa Plichta-Lubieniecka
i Jan Pruski z Olsztyna maluj¹, Maria
Milewicz-Brauer z Düsseldorfu tworzy
obiekty, Iga Sturlis-Szyd³owska z War-
szawy uprawia tkaninê, a Micia z G³otowa
zajmuje siê fotografik¹.

– Nie wiem, jak to siê dzieje – napisa³a
Joanna Milewicz – ¿e mniej wiêcej w tym sa-
mym czasie pojawia siê chêæ spotkania i ko-
lejnego odnalezienia siebie. Moich przyja-
ció³ mogê porównaæ do zawodowej, zaufa-
nej grupy monterów, którzy na has³o „in-
stalujemy” zjawiaj¹ siê na czas – tu i teraz.

W nastêpnym numerze Biuletynu opo-
wiemy wiêcej o tej niecodziennej, artystycz-
no-przyjacielskiej inicjatywie.

WYSTAWY
Andrzej Samulowski
Wystawa Jubileuszowa
Muzeum Warmii i Mazur
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
kwiecieñ 2000

Starowieyski, Chromy, Biskupska,
Majewski na Biennale w Wenecji
Galeria „Zamek“, Reszel
kwiecieñ 2000

Francis Goeller
„Wilk i ksiê¿yc“
Fotografie
Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. D¹browszczaków 39
kwiecieñ 2000

Jacek Kowalski
„W krzywym zwierciadle“
Fotografia
Polsko-Niemieckie Centrum M³odzie¿y
Olsztyn, ul. Okopowa 25
kwiecieñ 2000

Iwona Boliñska-Walendzik
„Znaki Zodiaku“
Batik
Galeria SSK „Pojezierze“
Olsztyn, ul. Okopowa 15
1.04 - 10.05.2000

Piotr Obarek
„Reminiscencje grunwaldzkie“
Galeria Jednego Obrazu
Muzeum Warmii i Mazur
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
Otwarcie: 11.04.2000

„Olsztyn 2000“
Pokonkursowa wystawa plakatu
Urz¹d Miasta w Olsztynie
Pl. Jana Paw³a II 1
Otwarcie: 11.04.2000

Grupa P>
Malarstwo, fotografia, tkanina, obiekty
Galeria ZPAP
Olsztyn, ul. Zamkowa 2a
Otwarcie: 15.04.2000
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merze – Elwira Iwaszczyszyn, Agnieszka
Janicka, Krzysztof Janicki, Marek K³os,
Kosma Kur³owicz, Julita Wiench

Prace na ok³adce:
Wies³aw Bieñkuñski

Druk: Zak³ad Poligraficzny OSTGRAF
ul. Czarnieckiego 21/12, 14-100 Ostróda
tel./fax (0-89) 646 78 91
(sponsor numeru)

Egzemplarz bezp³atny dla cz³onków ZPAP

Numer zamkniêto: 16.04.2000

Dziêkujê wszystkim, którzy dostarczyli
swoje „wiosenno-wielkanocne” prace do
tego numeru, czyni¹c go nieco zabawniej-
szym. Grono sympatyków Biuletynu, pisz¹-
cych i rysuj¹cych specjalnie na jego potrze-
by powoli, ale systematycznie siê powiêk-
sza – co cieszy, i jest dobr¹ prognoz¹ na
przysz³oœæ. Zapraszam do przy³¹czenia siê
do tego grona! 
Proszê te¿ Kole¿anki i Kolegów o dostarcza-
nie bie¿¹cych informacji na temat Waszych
wystaw i inicjatyw artystycznych – dzia³ „je-
steœmy” jest do dyspozycji. Z numeru na
numer Biuletyn staje siê coraz bardziej ce-
nionym Ÿród³em informacji o olsztyñskim
œrodowisku plastycznym, osobiœcie ciesz¹
mnie s³owa uznania, dziêkujê, ale myœlê, ¿e
jest to zas³uga nas wszystkich – i tych, któ-
rzy pisz¹ do Biuletynu, i tych, o których
w Biuletynie piszemy. 

Adam Kur³owicz
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