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Wilga BADOWSKA – obrazy
Andrzej KONIECZNY – obrazy, 
MICIA – fotografia, 
Joanna MILEWICZ – obrazy, 
Maria MILEWICZ-BRAUER – obiekty, 
Ewa PLICHTA-LUBIENIECKA – obrazy, 
Jan PRUSKI – obrazy, 
Iga STURLIS-SZYD£OWSKA – tkanina. 

Jest nieformalnym zwi¹zkiem ludzi, któ-
rych ³¹czy wzajemna przyjaŸñ i wspólne
zafascynowanie Sztuk¹. 
Uprawiaj¹ ró¿ne dziedziny twórczoœci ar-
tystycznej, ka¿de z osobna jest indywidu-
alnoœci¹ id¹c¹ w³asn¹ drog¹, ale co pe-
wien czas spotykaj¹ siê, aby urz¹dziæ
wspóln¹ wystawê. 
Mieszkaj¹ w ró¿nych miejscach, ale czê-
sto zbieraj¹ siê, aby wzi¹æ udzia³ w arty-
stycznych akcjach czy pobyæ z innymi, dla
których ¿ycie te¿ jest Sztuk¹.



p
re

z
e
s 

m
a
 g

³o
s

z
p
a
p
 o

k
rê

g
 o

ls
z
ty

n

2 3

Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie 
Zwi¹zku Polskich 
Artystów Plastyków
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Kierownik Biura: Wanda Radziemska
Biuro czynne:
wtorki i czwartki 9.00 – 13.00

Prezes: Marek K³os
tel. (0-89) 535 07 23
e-mail: mmstudio@sprint.com.pl

Wiceprezes: Maja Baranowska
tel. (0-89) 542 77 14

Sekretarz: Bogdan ¯ukowski
tel. (0-89) 625 30 57

Skarbnik i redakcja Biuletynu:
Adam Kur³owicz
tel. (0-89) 526 02 04
e-mail: jadesign@rubikon.pl

Sprawy artystyczne i prowadzenie Galerii:
Eugeniusz Kwiatkowski
tel. (0-89) 527 72 52
Piotr Dondajewski
tel. (0-89) 741 40 21

Kontakt z mediami: Piotr Obarek
tel. (0-89) 534 99 69

Galeria ZPAP
czynna w godzinach pracy Biura oraz
pi¹tki, soboty i niedziele 12.00 – 16.00
Obs³uga Galerii:
Paulina Jurjewicz

Sklep „Joko-Art“
ul. 1 Maja, 10-118 Olsztyn
tel. (0-89) 527 51 43
czynny:
od poniedzia³ku do pi¹tku 10.00 - 18.00
w soboty 10.00 - 14.00
Kierownik sklepu:
Jolanta Œmielska-Koszczuk

Sk³adki cz³onkowskie mo¿na wp³acaæ
bezpoœrednio w Biurze 
lub na konto PBK II O/Olsztyn 
nr. 11101385-2974-2700-1-07

Sponsorem numeru jest:
.... œwiat pêdzi do przodu jak oszala³y! 
To, co jeszcze wczoraj by³o prêdkoœci¹ kosmiczn¹, dzisiaj nie wytrzymuje porówna-

nia z wozem drabiniastym. Z cywilizacji s³owa pisanego, nie wiedzieæ kiedy, staliœmy siê
cywilizacj¹ obrazków. Ci¹gle zwiekszaj¹ca siê liczba obrazów na minutê wydaje siê do-
chodziæ do granic ludzkiej percepcji, powoduj¹c swoistego rodzaju otêpienie stanowi¹-
ce coraz trudniejsz¹ barierê dla wartoœci intelektualnych i duchowych. Zauwa¿y³em, ¿e
dojrzali m³odzi ludzie coraz czêœciej cierpi¹ na niemo¿noœæ skupienia ca³ej uwagi na jed-
nym temacie. Obejrzenie przez nich do koñca i ze zrozumieniem filmu Bergmana „Krzy-
ki i szepty” jest po prostu niemo¿liwe. Powolny tok narracji powoduje rwanie siê w¹t-
ku, a co za tym idzie, zrozumienia akcji. 

Reklamy robione przez m³odych otêpieñców wrêcz nawo³uj¹ do odrzucenia jakiego-
kolwiek wysi³ku intelektualnego na rzecz gotowego obrazka. Reklama jednej z firm te-
lefoni komórkowej zaczyna siê dukaniem powszechnie znanych nawet przez dzieci
zwrotów i na koniec nawo³uje „... po co siê mêczyæ w uk³adanie tekstów i to jeszcze
w jêzykach obcych? Wyœlij gotowy obrazek!“.

Koledzy japoñscy perfekcyjnie wykreœlili z naszej rzeczywistoœci wysi³ek intelektual-
ny zwi¹zany ze sfer¹ erotyki (nie wiem, czy m³odzie¿ jeszcze wie, co to s³owo znaczy)
podarowuj¹c nam elekroniczny sygnalizator potrzeb tego typu. Jak ka¿dy prototyp za-
stêpcze urz¹dzenie wzorowane jast na zachowaniach prostych organizmów, takich na
przyk³ad jak komary.

Cz³owiek-samiczka przy pomocy urz¹dzenia generuje sygna³ „potrzebujê samca“,
a cz³owiek-samiec wysy³a „szukam samiczki“. Gdy oba te sygna³y zazêbiaj¹ siê, w urz¹-
dzeniach zapalaj¹ siê zielone lampki, a display wskazuje kierunek, z którego zosta³y
nadane. Zbli¿anie siê cz³owieka-samca do cz³owieka-samiczki sygnalizowane jest moc-
niejszym pulsowaniem sygna³u, a¿ do szczêœliwego odnalezienia siê i zaspokojenia po-
trzeb. Niestety, znaj¹c nieodpowiedzialnoœæ i przewrotn¹ naturê cz³owieka mo¿e tu do-
chodziæ do konfliktów, miejmy nadziejê, ¿e wyjaœnianych przed zaspokojeniem sygnali-
zowanych potrzeb, a mo¿e nie? 

W Polsce niestety musimy sobie radziæ „po staremu“. Choæ znam kilku kolegów, któ-
rzy nie narzekaj¹ i potrafi¹ okreœliæ potrzeby p³ci przeciwnej z niebywa³¹ precyzj¹, na-
wet na odleg³oœæ i nieomylnie. 

Tymczasem niepostrze¿enie sta³o siê to, do czego tak d¹¿y³a „komuna“: totalne pranie
mózgów. Komuniœci pewnie spaæ po nocach nie mog¹, o Leninie ju¿ nie wspomnê! Zamiast
„przewodniej si³y narodu“, trzeba by³o wo³aæ: „jesteœ tego warta“, zamiast „... bêdziemy
broniæ jak niepodleg³oœci“; „podaruj sobie odrobinê luksusu“ lub „b¹dŸ sob¹! Pij p....!“

Zawsze wydawa³o mi siê, ¿e byæ sob¹, to znaczy wybieraæ, decydowaæ o sobie. Dziœ
wystarczy piæ to, co ci podsuwaj¹ i ju¿ jesteœ sob¹.

Doprawdy, nie wiem kiedy nast¹pi³y te przewartoœciowania, cofam siê myœl¹ wstecz
i nie znajdujê tego momentu. G³êbokie zmiany w mentalnoœci Polaków, jakich dokona-
³a komuna pior¹c dobrze mózgi po raz pierwszy, zdaje siê utrwali³o drugie pranie de-
mokratyczne. Choæ mo¿e pobudki inne, ale cel ten sam – panowaæ nad nami. 

By³y czasy, kiedy wstyd by³o mówiæ publicznie „brzydkie wyrazy“ i stosowano repre-
sje wobec przeklinaj¹cych. Pamiêtam, jak w szkole podstawowej jakieœ kole¿anki ura-
¿one moim okreœleniem poskar¿y³y siê Pani, ¿e u¿ywam brzydkich wyrazów. Zosta³em
wezwany przed oblicze wychowawczyni i musia³em zostaæ po lekcjach. Poniewa¿ zapy-
tany nie by³em pewien, czy w³aœnie takiego s³owa u¿y³em, Pani poprosi³a o inne, nie-
stety, to te¿ nie by³o to. Stara³em siê przypomnieæ wszstkie znane i nie znane mi s³owa,
¿eby pomóc ustaliæ, czym zosta³y dotkniête prymuski. Tak spêdziliœmy z Pani¹ czas do
wieczora. Do dziœ widzê przed oczami twarz zdumionej Mamy nie mog¹cej zrozumieæ
sk¹d u mnie, wychowuj¹cego siê miêdzy pieskami i kurkami, tak bogate s³ownictwo! 
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razi tak¹ wolê wspó³pracy? Dziœ urzêdnicy pañstwowi, jakimi s¹ policjanci, w rozmowie
miêdzy sob¹ operuj¹ takim jêzykiem, ¿e szczena opada do ziemi. Rozumiem u¿ycie te-
go „jêzyka“ w akcji, ¿eby zrozumia³ przestêpca, ale miêdzy sob¹ w normalnej ludzkiej
rozmowie??? Czy urzêdnicy pañstwowi nie powinni mieæ w podpisywanych umowach
o pracê wymogu pos³ugiwania siê jêzykiem literackim? 

Jeszcze wczoraj norm¹ by³a uczciwoœæ i nikt o tym nie krzycza³ na plakatach! Dzi-
siaj okazuje siê, ¿e to prawdziwa rzadkoœæ stanowi¹ca wyró¿nik prowadz¹cy na o³tarze
w³adzy. W morzu k³amców, z³odziei, oszustów i bandytów znalaz³ siê jeden jedyny
„Uczciwy Prezydent“. „Uczciwy“ – po prostu uczciwy. Biedaczek chyba jednak nie ma
co liczyæ na poparcie wszystkich „normalnych“ nieuczciwych. Swoj¹ drog¹ co za mato-
³y wymyœlaj¹ has³o kampanii wyborczej „Uczciwy Prezydent“. Czy uczciwy cz³owiek ma
potrzebê mówienia o tym, ¿e jest uczciwy? Nie, dla niego to norma jak powietrze, któ-
rym oddycha. Tylko umar³e idee wymagaj¹ wiecznego powtarzania, ¿e s¹ „wiecznie ¿y-
we“. Jak mo¿na tego nie pamiêtaæ? 

Kto wie, czy nie jest to wynik tego, ¿e my Polacy zagonieni zostaliœmym przez histo-
riê do ¿ycia w domu. 

„PójdŸmy do dom, we wsi moskal stoi“. 
Szczególnie pog³êbi³ to okres komuny! Kiedy to dopiero za zamkniêtymi drzwiami

czuliœmy siê u siebie i bezpiecznie. Rozwija³y siê „mieszkaniowe“ spotkania, dyskusje,
plany, marzenia, jakaœ pachn¹ca wolnoœci¹ ksi¹¿ka lub czasopismo z Zachodu przemy-
cone w studenckim plecaku, jakieœ wieœci z G³osu Ameryki lub Radia Wolna Europa s³u-
chane w nocy, bo wtedy najmniej dokucza³y „zag³uszaczki“. ¯yliœmy w domach swoimi
œwiatami i prawdziwym ¿yciem, by móc mierzyæ siê od rana z socjalistyczn¹ rzeczywi-
stoœci¹. I tak nam zosta³o. 

Zosta³a w nas, mimo zmian ustrojowych, ta schizofrenia spo³eczna, gdzie obojêtnie
przyjmujemy brud i chaos ca³ego œwiata na zewn¹trz, poch³oniêci myœl¹ o jak najszyb-
szym powrocie do domowych pieleszy. Przez te dziesi¹tki lat zabijana by³a w nas œwia-
domoœæ, któr¹ maj¹ inne narody. Œwiadomoœæ kreowania rzeczywistoœci, w której przy-
sz³o nam ¿yæ i odpowiedzialnoœci za ni¹ jak za w³asne mieszkanie, rodzinny dom. Nie-
sympatycznym s³u¿bist¹ jest kolega niemiecki, który u siebie w Niemczech zwróci nam
uwagê, ¿e Ÿle zaparkowaliœmy nasz samochód, lub ¿e nie przestrzegamy popo³udnio-
wej ciszy w domu wielorodzinnym. Odruchowo patrzymy na niego jak na delikatnie mó-
wiac „zrzêdê“. Mo¿e powinniœmy siê rozejrzeæ dooko³a, aby dostrzec, ¿e to tylko my
wy³amujemy siê z tego kodeksu spo³ecznego istnienia. 

Kto kiedykolwiek przekracza³ granicê na zachód doskonale pamiêta efekt estetycz-
nego szoku. Szczególnie widaæ to w toaletach. Na wschód od Odry sika siê na deskê,
na zachód od Odry do dziury. Znajomy katolik przekonywa³ mnie, ze to ci cholerni pro-
testanci: „Panie oni to ka¿de œwiñstwo do rêki wezm¹...“. Fakt, bior¹ wszystko w swo-
je rece i w toaletach czysto! 

Chyba mam s³owotok... 
Wracam do Ÿróde³. Generalnie zachêcam wszystkich do poszerzania granic swojego

domu poza jego drzwi. Do uœwiadamiania sobie wagi bycia razem. Do uczestnictwa na-
wet sam¹ swoj¹ obecnoœci¹ we wspólnych przedsiêwziêciach Zwi¹zku. Wszyscy razem
mo¿emy wp³yn¹æ na zmianê atmosfery i wygl¹du „Naszego Domu“. 

Jaki mo¿e byæ ZPAP, zale¿y od nas. Od³¹czmy siê od wszystkich kana³ów „pior¹cych“.
Czasami naprawdê dobrze jest wymieniæ myœli. 

Prezes Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie

Marek K³os

Mucha czy pszczo³a? 
„Baza danych” nierozerwalnie kojarzy siê z przemianami we wspó³cze-

snym œwiecie, korzystaj¹cym, jak nigdy dot¹d w historii, z powszechnego
obiegu informacji. Ale ci¹gle jeszcze takie jak ten zwroty brzmi¹ w naszych
uszach jak denerwuj¹ce brzêczenie muchy, zak³ócaj¹ce nam spokój w cza-
sie poobiedniej drzemki. Jak¿e czêsto okazuje siê jednak, gdy szerzej
otworzymy oczy, ¿e nie jest to upierdliwa mucha, lecz pracowita pszczó³ka
zbieraj¹ca bardzo po¿yteczne, tak¿e i dla nas osobiœcie, „dane“. 

Bo informacja ju¿ dawno przesta³a pe³niæ rolê tylko po¿ywki dla ludzkiej
ciekawoœci, lecz sta³a siê poszukiwanym narzêdziem i cennym produktem,
który w sposób jak najbardziej dos³owny mo¿e przynieœæ korzyœci tym, któ-
rzy produkt ten posiadaj¹, a ci, którzy umiej¹ siê tym narzêdziem pos³ugi-
waæ, mog¹ wiele osi¹gn¹æ. 

O tym, ¿e ZG ZPAP tworzy centraln¹ bazê danych o wszystkich cz³on-
kach Zwi¹zku, pisaliœmy ju¿ w 1-ym numerze Biuletynu. I nie tworzy tego
z urzêdniczej ciekawoœci, lecz po to, by w oparciu o zgromadzone fakty
zorientowaæ siê, jaka jest prawda o stanie œrodowiska plastycznego w Pol-
sce, i co mo¿na zrobiæ, aby ten stan polepszyæ. Bez rzetelnej informacji ja-
kiekolwiek dzia³ania s¹ dzia³aniami nieskutecznymi, bo opartymi na fikcji,
nie na rzeczywistoœci. 

Informacje te cenne s¹ tak¿e i dla nas tu, w naszym Okrêgu – mog¹
staæ siê bardzo przydatne ju¿ wkrótce, gdy zmieni siê sposób funkcjono-
wania ZPAP jako organizacji i gdy bêdziemy mogli, jako Okrêg, korzystaæ
z wiêkszej autonomii w sprawach gospodarczych czy finansowych, mieæ
wiêkszy wp³yw na to, co nas bezpoœrednio dotyczy. 

Kilka miesiêcy temu wys³aliœmy do wszystkich Kole¿anek i Kolegów for-
mularze ankiet przys³anych nam przez ZG ZPAP. Szkoda, ¿e wiêkszoœæ po-
traktowa³a je jak natrêtn¹ muchê, któr¹ trzeba jak najszybciej zat³uc.

Wszystkim, którzy jeszsze nie odes³ali wype³nionych ankiet, bo mo¿e
ju¿ ich nie maj¹, wysy³amy ³¹cznie z bie¿¹cym numerem Biuletynu nastêp-
ne formularze, maj¹c nadziejê, ¿e powy¿szy krótki kurs entomologii po-
mo¿e im muchê od pszczo³y odró¿niæ.

Sacrum w sztuce
Z inicjatywy Anny Kochanowskiej i pod jej przewodnictwem, odby³o siê

w siedzibie stowarzyszenia spotkanie poœwiêcone sztuce sakralnej. Dysku-
sjê poprowadzili: Hieronim Skurpski, Tadeusz Brzeski i Wies³aw Wa-
chowski. Obecni byli przedstawiciele m.in. Koœcio³a, w osobie ks. prof.
Mariana Borzykowskiego, natomiast œrodowisko plastyczne reprezentowa-
ne by³o, oprócz w/w Kolegów prowadz¹cych dyskusjê, przez Mariê Szy-
mañsk¹, oraz przedstawicieli Zarz¹du Okrêgu ZPAP, Prezesa Marka K³osa
i odpowiedzialnego za Biuletyn Adama Kur³owicza. 

Dyskutowano o obecnoœci sacrum w sztuce i fenomenie procesu twór-
czego, jako tej dzia³alnoœci cz³owieka, która ze swej natury ma charakter
sakralny. Punktem wyjœcia by³y osobiste refleksje prowadz¹cych dyskusjê,4 5
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woœci, jak¹ jest religia, i inspiracje, jakie z niej czerpali w swojej twórczoœci,
opowiadaj¹c tak¿e o w³asnych realizacjach w dziedzinie sztuki sakralnej.

W uzupe³nieniu dyskusji Marek K³os przedstawi³ plany zorganizowania
w Galerii ZPAP w Olsztynie promocji albumu „Inspiracje religijne w polskim
malarstwie i grafice 1981-1991”, bêd¹cego prac¹ doktorsk¹ ojca Domini-
ka Krzysztofa £uszczka, a wydanego po jego tragicznej œmierci przez za-
wi¹zany specjalnie w tym celu Spo³eczny Komitet jego imienia. Promocji
tej towarzyszy³aby wystawa czêœci prac spoœród tych, które s¹ w albumie
reprodukowane. Natomiast Adam Kur³owicz zapowiedzia³ wystawê ilu-
stracji do „Biblii”, przygotowan¹ przez BWA w Zamoœciu jako efekt zorga-
nizowanego przez to Biuro Ogólnopolskiego Pleneru Ilustratorów, a która
zostanie pokazana w olsztyñskim BWA pod koniec tego roku.

Twórczy wypoczynek nad morzem...

Mo¿na sk³adaæ wnioski o przyznanie skierowania do Domów Pracy
Twórczej w Ustce i w Œwinoujœciu. Osoby ubiegaj¹ce siê o skierowanie mu-
sz¹ nale¿eæ do ZPAP i mieæ op³acone na bie¿¹co sk³adki, ale mog¹ za to
zabraæ ze sob¹ rodzinê. Niestety, bez swoich czworonogich ulubieñców. 

Bli¿sze informacje o terminach i cenach turnusów mo¿na uzyskaæ bez-
poœrednio w: Zarz¹dzie G³ównym ZPAP, ul. Marsza³kowska 34/50, 

00-554 Warszawa, tel. (0-22) 621 01 37, 621 01 17
tel. /fax (0-22) 621 13 65,

lub w Biurze ZO ZPAP w Olsztynie, gdzie mo¿na otrzymaæ kwestionariusz
o przyznanie skierowania, oraz zapoznaæ siê z warunkami na jakich siê je
przyznaje.

... lub w górach

Okrêg ZPAP w Opolu zaprasza chêtnych do wziêcia udzia³u w Miêdzy-
narodowym Interdyscyplinarnym Plenerze „G³ucho³azy 2000”, który
odbêdzie siê w dniach od 17 do 30 lipca. Swoim zakresem obejmuje
nastêpuj¹ce dziedziny: malarstwo, rzeŸbê oraz techniki papierowe. 

Organizatorzy zapewniaj¹ wy¿ywienie i noclegi, a tak¿e materia³y –
blejtramy i papier dla malarzy i rysowników, oraz marmur z pobliskich
kamienio³omów dla rzeŸbiarzy. Ka¿dy uczestnik zobowi¹zany jest do
ofiarowania organizatorowi jednej pracy malarskiej (olejnej) lub dwóch
w innych technikach. Zainteresowani udzia³em powinni nades³aæ zg³osze-
nia do 30.06.2000 r. Z regulaminem pleneru mo¿na zapoznaæ siê bli¿ej
w siedzibie ZO ZPAP w Olsztynie, lub skontaktowaæ z organizatorem:

ZPAP Okrêg w Opolu, 45-019 Opole, ul. Krakowska 1
tel (0-77) 454 91 56
Komisarz pleneru:
Jolanta Czerniak, 45-401 Opole, ul. Bielska 49/4
tel./fax (0-77) 457 67 976 7(rysunki pod tekstem - Joanna Milewicz)

INSPIRACJA - INTEGRACJA
PRZYCHODZIMY - ODCHODZIMY

Grupa P> jest nieformaln¹ przestrzeni¹. Grup¹ przyjacielsk¹
w nieskoñczonoœci. Inspiracj¹ twórcz¹. Wspóln¹ przestrzeni¹ s¹ 

nasze odrêbne byty artystyczne, co pewien czas po³¹czone 
grupowym dzia³aniem. Wystaw¹ jak ta – t u   i t e r a z. 

Gdy zapala siê zielony punkt, kontaktujemy siê ze sob¹ – mamy 
siln¹ potrzebê po³¹czenia energii. Nie wiem, jak to siê dzieje, ¿e

mniej wiêcej w tym samym czasie pojawia siê chêæ spotkania 
i kolejnego odnalezienia siebie. Potem rozproszenia

– i znów odnalezienia. 
Moich przyjació³ mogê porównaæ do zawodowej, zaufanej 

grupy monterów, którzy na has³o „instalujemy” zjawiaj¹ siê na czas
– t u   i  t e r a z.  Przybywaj¹ z ró¿nych stron Ziemi. Instaluj¹,

tworz¹ now¹ przestrzeñ, której najwa¿niejszym wyró¿nikiem jest  
z a s k o c z e n i e – wspólnota ró¿nic. Przestrzeñ jest ruchoma,

a i my siê zmieniamy. Przyp³ywamy, odp³ywamy, jesteœmy. 
Mieliœmy wiele wystaw wspólnych i indywidualnych 

w Polsce i za granic¹, bardzo wa¿nym punktem jest dla nas Olsztyn
i okolice. Magicznoœæ tego œwiata – t u   i t e r a z. 

A poza tym, a mo¿e przede wszystkim, dobrze jest od czasu 
do czasu spotkaæ siê, porozmawiaæ, poglêdziæ, poplotkowaæ, napiæ

wina, zajarzyæ nowym œwiat³em... 

Joanna Milewicz



ro
z
m

y
œl

a
n
ia

ro
z
m

y
œl

a
n
ia

... o tradycji
Adam Kur³owicz — Panie Hieronimie,

gdy niedawno przygotowywaliœmy razem ma-
teria³ o Panu do 3-ego numeru Biuletynu i
przy okazji rozmawialiœmy o ró¿nych spra-
wach dotycz¹cych mniej czy bardziej nas, pa-
raj¹cych siê sztuk¹, pomyœla³em sobie – jak
fajnie by³oby zdobyæ Pana do Biuletynu, sko-
rzystaæ z Pañskiej wiedzy i doœwiadczenia,
z Pañskich przemyœleñ. Bardzo siê cieszê, ¿e
zgodzi³ siê Pan podzieliæ tym wszystkim ze
mn¹, i z innymi – i dziêkujê.

Zastanawiaj¹c siê, od czego zaczniemy
te nasze pogawêdki, zauwa¿y³em, ¿e jest
pewne s³owo, które brzmi bardzo specyficz-
nie w kontekœcie zarówno zawodu, jaki
uprawiamy, jak i miejsca, w którym przysz³o
nam ¿yæ. Tym s³owem jest: „tradycja”. 

I zada³em sobie bardzo osobiste pytanie –
czym jest tutejsza tradycja dla mnie, pocho-
dz¹cego z rodziny mieszkaj¹cej od wielu po-
koleñ na WileñszczyŸnie, a urodzonego,
mieszkaj¹cego i pracu¹cego tu, na Warmii
i Mazurach, który – o ile to nie za du¿e s³owo
– tworzy sztukê. Czy tutejsza tradycja jest
jeszcze ¿ywym Ÿród³em, z którego mogê siê
napiæ, czy ju¿ tylko wyschniêt¹ studni¹. 

Hieronim Skurpski — Rzeczywiœcie,
warto siê zastanowiæ, co my, artyœci, z trady-
cji artystycznej Prus Wschodnich mo¿emy
traktowaæ jako coœ w³asnego, co z tych efek-
tów przesz³oœci mo¿e byæ ¿ywe dla nas, co
mo¿e nas pobudziæ. 

Wielokrotnie zastanawia³em siê, jako ar-
tysta, i podkreœlam, ¿e z tej pozycji chcia³-
bym na te sprawy spojrzeæ, czy to, co ods³a-
nia nam archeologia, z dziedziny kultury
i sztuki przedkrzy¿ackiej, pruskiej, mo¿e byæ
inspiruj¹ce. Mo¿emy znaleŸæ tam pewne ele-
menty interesuj¹ce dla zdobnictwa, bi¿uterii
– jakieœ drobiazgi, ceramikê, chocia¿ nie ma
tam przedstawieñ figuratywnych. Archeolo-
gia skrzêtnie to gromadzi, ostatnie badania
by³y robione przez Pani¹ Odojow¹ na cmen-
tarzyskach w Niedanowie. Cmentarzysko to
egzystowa³o przez 400 lat, czyli materia³ jest
obfity. Na pewno plemiê, które tam ¿y³o
tworzy³o pewne wartoœci, miêdzy innymi ar-
tystyczne, bo przecie¿ wychodzimy z tego
za³o¿enia, ¿e sztuka istnieje w ka¿dych oko-
licznoœciach, we wszystkich kulturach. Ale
nie ma tu ¿adnej Wenus z Willendorfu czy
malowide³ typu Lascaux, bo wtedy gdy ma-
lowano zwierzêta w jaskiniach Lascoux czy
Altamiry, tutaj by³ lodowiec. 

Wiêc na tê pustkê estetyczn¹ wchodzi od
razu wielka europejska kultura zakonów krzy-
¿ackich. By³a to kultura gotycka, która szcze-
gólnie na Warmii jest wyj¹tkowo interesuj¹ca
– nie tylko architektura, ale i malarstwo œcien-
ne, tablicowe, rzemios³o artystyczne. 

Dalej – renesansu nie mamy, ten renesans,
jaki mamy w rzeŸbie, która jest miêdzy innymi
w Barczewie czy w Królewcu... to wyj¹tki.

Na przyk³ad – proszê sobie wyobraziæ, ¿e
sklepienie kryszta³owe jest renesansowe,
a my uwa¿amy je jako gotyckie. A fasada ka-
tedry œw. Jakuba, powsta³a w tysi¹c piêæset
którymœ roku – renesans! 

Je¿eli mówimy o renesansie w malar-
stwie: mamy dzie³o tego trzeciorzêdnego
malarza Henryka Königswiesera. To malar-
stwo jest z jednej strony bardzo fajnie rze-
mieœlnicze, w typie szko³y niemieckiej Crana-
cha, takie bardzo miniaturowe, precyzyjne,
ale mecenat za¿yczy³ sobie w tym¿e obrazie
widoku Królewca, i proszê zobaczyæ, jak od-
miennie jest potraktowany ten widok. Jakby
Nikifor to namalowa³. Ten malarz nie by³
w stanie sobie z rzeczywistoœci¹ poradziæ!

Nie mamy wiêc renesansu, nie by³o mece-
natu, który by zamawia³ dzie³a architektury czy
malarstwa w nowym stylu – gotyk tutaj prze-
sun¹³ siê, drog¹ inercji, na czasy póŸniejsze. 

Potem mamy barok, który moim zda-
niem jest ju¿ rodzimy, wtedy powsta³y baro-
kowe malowid³a, których jest bardzo du¿o,
i œcienne, i tablicowe, i rzeŸba – niektóre
fantastyczne. Barok pojawi³ siê wszêdzie, na-
wet mamy zjawiska tzw. baroku ludowego.
By³em ogromnie wzruszony widz¹c w Sor-
kwitach anio³a, którego tylko nogi wystaj¹
ze stropu, a reszta ju¿ do nieba „posz³a”.
Mamy wiele innych takich ró¿nych rzeczy –
ale anio³ sorkwicki jest przyk³adem niebywa-
³ego pomys³u, który mo¿e siê zrodziæ u oso-
by o du¿ej wyobraŸni. 

Na ogó³, je¿eli chodzi o sztukê zachod-
nioeuropejsk¹, to jest ona zwi¹zana
w znacznym stopniu z kultur¹ mieszczañsk¹,
to by³ mecenat, to by³a klasa, która finanso-
wa³a sztukê – to byli ci „nowobogaccy”, staæ
ich by³o, mieli ambicjê, tym bardziej ¿e prze-
cie¿ znaczenie sztuki w owym czasie by³o
potê¿ne, nie by³o telewizji, prasy... 

Obraz mia³ wiele funkcji – przede
wszystkim ideow¹, ucz¹c¹. Sztuka pe³ni³a
funkcjê docere – uczenia, i delectare – czyli
smakowania. Obecnie te pojêcia siê rozpro-
szy³y i one ju¿ w³aœciwie nie egzystuj¹.

No w³aœnie – mamy ten barok, mamy
mieszczañstwo wschodnio-pruskie, ale ono
nie by³o na miarê zachodniej Europy. No mo-
¿e Królewiec, du¿¹ rolê odgrywa³ Elbl¹g, czy
inne miasta nadba³tyckie: Gdañsk, Frombork
i Braniewo. Ale to mieszczañstwo niewiele po
sobie zostawi³o – historyk sztuki coœ znajdzie,
jakieœ œlady kulturowo mo¿e wa¿ne, ale z na-
szego punktu widzenia, jako osób, które ina-
czej patrz¹, które szukaj¹ ¿ywego nurtu sztu-
ki, chyba nie bêdziemy mieli wiele inspiracji. 

By³a tu wielka w³asnoœæ, byli feuda³owie,
wielkie rody. Jak na to patrzê, a pracowa³em
w Muzeum, w spuœciŸnie tych dworów jest
niewiele rodzimego tworu, wszystko
pochodzi z importu. Mamy sztukê zachod-
nioeuropejsk¹, np. sztukê holendersk¹, która
w Mor¹gu jest skrzêtnie zbierana, w³asno-
rêcznie to robi³em. Ale jest to sztuka otrzy-
mana w wianie, poprzez koligacje rodzinne,
sztuka, która przywêdrowa³a z ¿on¹, z jej
dobrem – obraz przynale¿ny by³ do skrzyni
posa¿nej. Gdyby szukaæ wœród tego dzie³,
które naprawdê by³yby najwy¿szej miary, to
znalaz³oby siê bardzo niewiele. S¹ tam jakieœ
szcz¹tki Cranacha, trochê sztuki holender-
skiej z licz¹cymi siê nazwiskami, ale Rem-
brandta nie ma, Halsa nie ma, a ju¿ nie mó-
wiê o Vermeerze. S¹ tylko tacy, którzy pe³ni-
li dworskie „us³ugi” artystyczne. 

Widaæ z tego, ¿e tych mo¿nych intereso-
wa³o coœ innego. Mo¿emy siê domyœlaæ, ¿e
by³o to rz¹dzenie, polityka, wojaczka, nato-
miast sprawy kultury traktowali poœlednio,
poza niezbêdnymi rzeczami, które s¹ po-
trzebne do egzystencji. 

Dochodzimy do wieku XIX, wtedy w Kró-
lewcu powstaje Akademia Sztuk Piêknych,
twórcy prowadz¹ o¿ywion¹ dzia³alnoœæ, ma-
j¹ kontakty z czo³owymi artystami z Berlina,
sprowadzaj¹ dzie³a ekspresjonizmu – to ju¿
na prze³omie wieku. Z tego powodu, ¿e ASP
w Królewcu „pieœci³a” ekspresjonistów, to
naziœci, gdy objêli w³adzê, szko³ê zamknêli –
bo ekspresjonizm by³ t¹ „entartete Kunst”.

Jest kilka „nazwisk”, ale tylko dwie oso-
by zwracaj¹ uwagê: Lovis Corinth i Katarzy-
na Kollwitz. 

Lovis wywodzi³ siê z rodziny garbarskiej,
z ma³ej miejscowoœci na obecnym terenie Ro-
sji, studiowa³ w królewieckiej ASP, a potem
zwi¹za³ siê z Berlinem, tam zreszt¹ umar³ i fi-
guruje w historii sztuki jako wielki artysta nie-
miecki, naturalista – jestem pe³en uznania dla
tej sztuki, choæ takiego malowania nie lubiê.
Ale widaæ z tego, ¿e nie by³o przychylnego

klimatu, ¿eby on zosta³ tutaj i tworzy³
w Prusach Wschodnich, musia³ wyemigro-
waæ do macierzy. 

Ciekawsza historia jest z Katarzyn¹ Koll-
witz, rodem z Królewca, z rodziny inteli-
genckiej, która zainteresowa³a siê ruchami
socjalistycznymi i zajê³a tematyk¹ humani-
styczn¹: losu robotnika, matki wychowuj¹cej
dzieci, itp. To jest zreszt¹ trend, który istnia³
w Europie, równie¿ w owym czasie i w Pol-
sce, ale ona ogromnie siê tym przejê³a. Kata-
rzyna Kollwitz, za PRL-u mia³a piêkn¹ wysta-
wê w Zachêcie. Przyznam siê szczerze, jest
coœ bardzo sympatycznego i bliskiego w jej
pracach, w jej grafikach. Tutaj z tej tradycji
mo¿na by przy tych dwóch nazwiskach po-
dumaæ, czerpaæ inspiracje. 

Ale istnieje jeszcze jedno zjawisko bar-
dzo interesuj¹ce, które, tak mi siê wydaje,
jest dla nas artystów wa¿ne – sztuka ludowa.
I litewska, i z po³udniowej czêœci Prus
Wschodnich, mazurska, warmiñska, ta, która
sytuuje siê na wschodzie i na zachodzie. Na
pó³nocy te¿ s¹ oczywiœcie przyk³ady, ale nie
tak masowe. 

W okolicach Szczytna, Nidzicy, E³ku jest
ceramika i kaflarstwo. Na zachodzie nato-
miast mamy fantastyczne wrêcz tkactwo
³¹cznie z dywaniarstwem, czyli tradycj¹ wy-
wodz¹c¹ siê z Bliskiego Wschodu. Warmiê
natomiast reprezentuje znakomita rzeŸba
ludowa. I je¿eli trochê siê w to wg³êbimy, to
te trzy dziedziny mog¹ byæ dla nas ogromnie
inspiruj¹ce – zreszt¹ Barbara Hulanicka kon-
tynuuje pewien trend, idzie tym ludowym
tropem, a inspiracje ceramik¹ ja widzê
w malarstwie Marii Lo¿ek-Kwiatkowskiej.

Jeszcze jest inny element ju¿ prawie nie-
istniej¹cy – budownictwo ludowe. Istnieje
w skansenie i tam mo¿emy zobaczyæ np.
fantastyczn¹ ciesio³kê litewsk¹. I ja doskona-
le rozumiem, ¿e Herder, który by³ kaznodzie-
j¹ na obszarze litewskim, jak zobaczy³ ich
kulturê, stroje ludowe, tañce, pieœni, to po-
równywa³ to do twórczoœci Homera. To Her-
der postawi³ tezê o paralelnoœci sztuki ludo-
wej i sztuki wysokiej, która w owym czasie
uosobiana by³a w antyku greckim. 

Wydaje mi siê, ¿e taka jest nasza tradycja
i je¿eli artysta jest refleksyjny, to mo¿e siê za-
stanowiæ, co jest w stanie z tego wyci¹gn¹æ,
a co, to ju¿ jest jego indywidualna sprawa. 

Hieronima Skurpskiego
wys³ucha³ Adam Kur³owicz8 9
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Droit de suite (c. d.)

Podkreœlenia wymaga fakt, ¿e polska
ustawa o prawie autorskim nie wprowadzi³a
obowi¹zkowego poœrednictwa organizacji
zbiorowego zarz¹dzania przy dochodzeniu
przez twórców swych praw z tytu³u droit de 
suite. Rozwi¹zanie takie z jednej strony daje
twórcy pe³n¹ dowolnoœæ postêpowania
w tym zakresie, z drugiej jednak strony brak
poœrednictwa organizacji zbiorowego zarz¹-
dzania praktycznie uniemo¿liwia twórcy 
dochodzenie swych praw. Wydaje siê, ¿e naj-
w³aœciwszym rozwi¹zaniem tej kwestii jest
zawarcie porozumieñ pomiêdzy stowarzy-
szeniem twórczym, bêd¹cym organizacj¹
zbiorowego zarz¹dzania, a organizacj¹ zrze-
szaj¹c¹ domy aukcyjne czy galerie. 

Ograniczenia autorskich praw
maj¹tkowych

Autorskie prawa maj¹tkowe doznaj¹ na
podstawie ustawy o prawie autorskim dwo-
jakiego rodzaju ograniczeñ. 

Pierwsze z nich to tzw. dozwolony u¿y-
tek prywatny, polegaj¹cy na tym, ¿e mo¿li-
we jest wykorzystywanie utworu bez zgody
twórcy i nieodp³atnie w zakresie w³asnego
u¿ytku osobistego, tzn. na potrzeby osób
pozostaj¹cych w zwi¹zku osobistym,
a w szczególnoœci w stosunku pokrewieñ-
stwa, powinowactwa lub w stosunku towa-
rzyskim (art. 23 ust. 1 i 2). Dozwolony u¿y-
tek prywatny nale¿y wiêc rozumieæ jako
mo¿noœæ korzystania z utworu w krêgu osób
bliskich, niekoniecznie krewnych w celu roz-
rywkowym czy towarzyskim. Nale¿y zwróciæ
uwagê, ¿e w praktyce celem takiego sformu-
³owania dozwolonego u¿ytku osobistego
jest mo¿liwoœæ reprodukowania utworu
z wykorzystaniem w³asnego lub po¿yczone-
go egzemplarza utworu, a wiêc np. dokona-
nie kserokopii zdjêcia, przegranie utworu
muzycznego z p³yty na „czyst¹” kasetê dla
u¿ytku prywatnego, itp. 

Drugim ograniczeniem jest tzw. dozwo-
lony u¿ytek publiczny, czyli mo¿noœæ korzy-
stania z utworów bez zgody twórcy w inte-
resie spo³ecznym w celach: informacyjnych,
oœwiatowych, naukowych i kulturalnych. 

Warunkiem takiego wykorzystywania
utworów jest respektowanie autorskich praw

osobistych i wykorzystywanie utworów ju¿
opublikowanych. 

Podkreœliæ nale¿y, ¿e dozwolony u¿ytek
publiczny dotyczy œciœle okreœlonych przy-
padków wymienionych w nowej ustawie. 

Prasa, radio i telewizja mog¹ w celach
informacyjnych rozpowszechniaæ opubliko-
wane informacje, artyku³y i sprawozdania,
wyci¹gi z artyku³ów, aktualne wypowiedzi
i zdjêcia reporterskie, przegl¹dy publikacji
i utworów oraz krótkie streszczenia rozpo-
wszechnionych utworów (art. 25). 

Instytucje naukowe i oœwiatowe mog¹
w celach dydaktycznych lub prowadzenia
w³asnych badañ, korzystaæ z opublikowa-
nych utworów w oryginale i w t³umaczeniu
oraz sporz¹dzaæ w tym celu egzemplarze
fragmentów opublikowanego utworu (art.
27). Biblioteki, archiwa i szko³y mog¹ udo-
stêpniaæ nieodp³atnie, w zakresie swoich za-
dañ statutowych egzemplarze utworów
opublikowanych oraz sporz¹dzaæ lub zlecaæ
sporz¹dzanie pojedynczych egzemplarzy
utworów opublikowanych, niedostêpnych
w handlu – w celu uzupe³nienia, ochrony
swoich zbiorów i nieodp³atnego ich udo-
stêpniania (art. 28). Oœrodki informacji lub
dokumentacji naukowo-technicznej mog¹
sporz¹dzaæ i rozpowszechniaæ w³asne opra-
cowania dokumentacyjne oraz pojedyncze
egzemplarze nie wiêkszych ni¿ jeden arkusz
wydawniczy fragmentów opublikowanych
utworów. Je¿eli jednak udostêpnianie tych
utworów odbywa siê odp³atnie, to organiza-
cja zbiorowego zarz¹dzania prawami autor-
skimi jest uprawniona do pobierania op³at
na rzecz twórców (art. 30). 

Za istotne uznaæ nale¿y prawo w³aœcicie-
la utworu plastycznego do jego wystawienia
publicznego, je¿eli nie ³¹czy siê z tym osi¹-
ganie korzyœci maj¹tkowych (art. 32 ust. 1).
W przypadku podjêcia decyzji o zniszczeniu
orygina³u dzie³a plastycznego publicznie do-
stêpnego, w³aœciciel dzie³a jest zobowi¹zany
z³o¿yæ twórcy lub jego bliskim ofertê sprze-
da¿y (art. 32 ust. 2). 

Ograniczeniami praw maj¹tkowych
twórcy plastyka, o du¿ym znaczeniu prak-
tycznym, s¹ prawa do rozpowszechniania: 

– utworów wystawionych na sta³e na
ogólnie dostêpnych drogach, ulicach, pla-
cach lub w ogrodach, jednak¿e nie do tego
samego u¿ytku, 

– utworów wystawionych w publicznie
dostêpnych zbiorach jak galerie, muzea, sale10 11

Granice cienia i œwiat³a

Nie wiem kim jestem
nauczy³em siê swojej twarzy z lustra 
czaszka lepiona milionami lat 
œlad natury to tylko

W tym odbiciu istniejê dla siebie 
Nie da siê ukryæ twarzy 
jawnoœæ jej przeznaczona
To znak mój jak myœl i cel
jej szlachetnoœæ czy brzydota 
wobec innych bezbronna 
stwarzana przez innych 
czêœæ miêdzyludzkiej przestrzeni 
w œwiecie naszych oczu
w œwiat³a œwiecie
Jak duch ziemskiej postaci 
umys³ rozpozna cia³o

Œwiat³o pe³ne nadziei 
wy³ania co rano z ciemnoœci 
œwiat trwa³y niezmienny 
zaufaniem zrozumieniem 
na wieczny w nim udzia³
Otwieram oczy jestem w nim
¿ywy bo czujê

Napoli, 1. stycznia 1992

Sam na sam

Sam na sam
z niezg³êbion¹ tajemnic¹ 
absolutnej wolnoœci

Druga strona drzwi 
zamkniêtych

Jakbym otar³ siê o œmieræ
Madonna di Campiglio, 15. marca 1993

Tadeusz Prawdzic Brzeski, absolwent PWSSP we Wroc³awiu, maluje, rysuje,
uprawia grafikê, tworzy witra¿e i p³askorzeŸby, projektuje wzory tkanin i wystroje
wnêtrz. Ci¹gle poszukuj¹cy, wspina siê na lodowe stoki Alp, ¿egluje po Morzu Œród-
ziemnym, wêdruje po oœnie¿onej Syberii, w artystycznych podró¿ach dociera do kra-
jów Dalekiego Wschodu i Afryki. Owocem jego wypraw s¹ nie tylko rysunki i obrazy,
ale i wiersze, które publikowa³ w wielu czasopismach, a niedawno wyda³ ich wybór
w poetyckim tomiku „Wkraczanie w biel“.
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nictwach publikowanych dla promocji tych
utworów, a tak¿e w sprawozdaniach o aktu-
alnych wydarzeniach w prasie i telewizji,
w granicach uzasadnionych celem informacji, 

– utworów plastycznych opublikowa-
nych w encyklopediach i atlasach, o ile na-
wi¹zanie porozumienia z twórc¹ celem uzy-
skania jego zezwolenia napotyka trudne do
przezwyciê¿enia przeszkody. W tym jednak
przypadku twórcy przys³uguje prawo do wy-
nagrodzenia (art. 33). 

W wymienionych wy¿ej przypadkach
rozpowszechnianie oznacza odtwarzanie
dowoln¹ technik¹, np. fotograficzn¹, a udo-
stêpnienie mo¿e nast¹piæ poprzez wytwo-
rzenie egzemplarza lub jego nadanie. 

Przejœcie autorskich praw ma-
j¹tkowych

Autorskie prawa maj¹tkowe mog¹
przejœæ na inne osoby na podstawie umowy
albo w drodze dziedziczenia (art. 41 ust.
1 pkt 1). Dziedziczeniu nie podlegaj¹ prawa
osobiste. Nabywca praw maj¹tkowych mo¿e
je przenieœæ na inne osoby, chyba ¿e umowa
stanowi inaczej (art. 41 ust. 1 pkt 2). Pamiê-
taæ nale¿y, ¿e zawarcie umowy przenosz¹cej
autorskie prawa maj¹tkowe mo¿e nast¹piæ
przez przyjêcie oferty, wygranie przetargu 
czy zawarcie jej w wyniku prowadzonych ro-
kowañ. Elementy niezbêdne do prawid³owe-
go zawarcia umowy zostan¹ okreœlone
w dalszej czêœci opracowania. 

Umowne przeniesienie praw autor-
skich nastêpuje na podstawie dwóch ro-
dzajów umów:

1. Umowy o przeniesienie autorskich
praw maj¹tkowych, która przenosi na nabyw-
cê w ca³oœci prawa maj¹tkowe do utworu na
czas okreœlony lub na zawsze (art. 41 ust. 2). 

2. Umowy o korzystanie z utworu w okre-
œlony sposób i w okreœlonym zakresie. Jest to
tzw. umowa licencyjna. Umowa licencyjna
mo¿e przybraæ postaæ licencji wy³¹cznej, tj.
takiej, która zezwala nabywcy na korzystanie
z utworu z wy³¹czeniem innych osób oraz
niewy³¹cznej, a wiêc umo¿liwiaj¹cej jedno-
czesne korzystanie z utworu innym osobom.
Je¿eli umowa licencyjna nie zawiera postano-
wieñ okreœlaj¹cych czas jej obowi¹zywania,
przyj¹æ nale¿y zgodnie z ustaw¹, ¿e zawarta
ona zosta³a na okres piêciu lat, i po up³ywie
tego okresu prawa do dysponowania przez
twórcê prawami do utworu w pe³ni wracaj¹. 

Umowa przenosz¹ca autorskie prawa
maj¹tkowe, winna byæ dla swej wa¿noœci
zawarta w formie pisemnej (art. 53). Po-
dobn¹ zasadê nale¿y przyj¹æ w odniesie-
niu do umów licencyjnych wy³¹cznych. 

Niezale¿nie od rodzaju umowy (przeno-
sz¹ca prawa maj¹tkowe czy licencyjna) doty-
czy ona zawsze tylko tych pól eksploatacji,
które zosta³y w niej wymienione (art. 41 ust.
2). Niewa¿na bêdzie umowa w czêœci doty-
cz¹cej wszystkich utworów lub wszystkich
utworów okreœlonego rodzaju tego samego
twórcy maj¹cych powstaæ w przysz³oœci. 

Umowa mo¿e dotyczyæ tylko tych pól eks-
ploatacji, które s¹ znane w chwili jej zawarcia. 

Je¿eli z umowy nie wynika, ¿e przeniesie-
nie autorskich praw maj¹tkowych lub udziele-
nie licencji nast¹pi³o nieodp³atnie, twórcy
przys³uguje prawo do wynagrodzenia (art. 43
ust. 1). Przeniesienie praw maj¹tkowych lub
udzielenie licencji mo¿e zatem nast¹piæ nie-
odp³atnie. W razie braku okreœlenia w umo-
wie wysokoœci wynagrodzenia twórcy, wyso-
koœæ tê okreœla siê z uwzglêdnieniem zakresu
udzielonego prawa oraz korzyœci wynikaj¹-
cych z korzystania z utworu (art. 43 ust. 2).
Pamiêtaæ nale¿y, ¿e wszystkie zobowi¹zania
finansowe na terytorium naszego kraju mog¹
byæ wyra¿one tylko w pieni¹dzu polskim. 

Du¿¹ donios³oœæ praktyczn¹ ma zasada
nie wystêpuj¹ca w poprzedniej ustawie, i¿ je-
¿eli umowa nie stanowi inaczej, twórcy przy-
s³uguje odrêbne wynagrodzenie za korzysta-
nie z utworu na ka¿dym odrêbnym polu eks-
ploatacji (art. 45). Zasada ta w powi¹zaniu
z orzecznictwem S¹du Najwy¿szego nakazuje
przyj¹æ, ¿e w przypadku, gdy umowa obej-
mowa³a tylko wykonanie egzemplarza dzie³a
i przekazanie go kupuj¹cemu, a kupuj¹cy do-
kona³ publikacji utworu, twórcy nale¿y siê
tak¿e odrêbne wynagrodzenie za sposób ko-
rzystania przez kupuj¹cego z utworu 5. 

W braku innych postanowieñ zawartej
umowy twórca zachowuje wy³¹czne prawo
do udzielania zezwoleñ na wykonywanie za-
le¿nego prawa autorskiego, pomimo ustale-
nia w umowie, ¿e przeniesione zostan¹
wszystkie prawa maj¹tkowe (art. 46). Twórca
mo¿e zatem zezwalaæ na dokonywanie opra-
cowañ utworu i czerpaæ z tego korzyœci po-
mimo przeniesienia ca³oœci praw maj¹tko-
wych. Umowa na dokonywanie opracowañ
winna byæ zawarta w formie pisemnej. 

W przypadku uzale¿nienia wynagrodze-
nia twórcy od wysokoœci wp³ywów z korzysta-
nia z utworu, twórca ma prawo do otrzymy-

wania informacji i wgl¹du w dokumentacjê,
która ma znaczenie dla okreœlenia przys³ugu-
j¹cej twórcy kwoty (art. 47). Prawo to s³u¿y
twórcy tak¿e w stosunku do organizacji zbio-
rowego zarz¹dzania prawami autorskimi. 

Je¿eli wynagrodzenie twórcy jest okreœlo-
ne procentowo od ceny sprzeda¿y egzempla-
rzy utworu, a cena uleg³a podwy¿szeniu,
twórcy nale¿y siê umówiony procent od eg-
zemplarzy sprzedanych po wy¿szej cenie. Jed-
nostronne obni¿enie ceny egzemplarzy przed
up³ywem roku od przyst¹pienia do rozpo-
wszechniania utworu nie wp³ywa na wyso-
koœæ wynagrodzenia, chyba ¿e twórca wyrazi
zgodê na obni¿enie ceny (art. 48 ust. 1 i 2). 

Przeniesienie w³asnoœci egzemplarza
utworu nie powoduje przejœcia autorskich
praw maj¹tkowych do utworu na nabywcê
egzemplarza utworu, je¿eli umowa nie sta-
nowi inaczej (art. 52 ust. 1). Tak samo przej-
œcie autorskich praw maj¹tkowych nie powo-
duje przeniesienia na nabywcê w³asnoœci eg-
zemplarza utworu (art. 52 ust. 2). Sformu³o-
wania powy¿sze oznaczaj¹, i¿ mo¿na, doko-
nuj¹c uproszczenia, przyj¹æ zasadê, zgodnie
z któr¹ umowy odnosz¹ce siê do rzeczy nie
maj¹ wp³ywu na prawa autorskie, a wiêc nie
dotycz¹ te¿ umów licencyjnych. Nabywca
orygina³u utworu ma obowi¹zek udostêpniæ
go twórcy w zakresie niezbêdnym do wyko-
nywania prawa autorskiego, mo¿e siê jednak
domagaæ od twórcy zabezpieczenia oraz wy-
nagrodzenia za korzystanie (art. 52 ust. 3).
Jak stwierdzaj¹ autorzy wspomnianego wy-
¿ej „Komentarza... ' prawo to zwane 'pra-
wem dostêpu do dzie³a' jest uznawane
w niektórych ustawodawstwach za prawo
osobiste, które nale¿a³oby do³¹czyæ do kata-
logu wymienionych praw osobistych. 

Ochrona autorskich praw ma-
j¹tkowych

Twórca mo¿e ¿¹daæ od osoby, która na-
ruszy³a jego autorskie prawa maj¹tkowe, za-
niechania naruszenia, wydania uzyskanych
korzyœci albo zap³acenia w podwójnej,
a w przypadku gdy naruszenie jest zawinio-
ne, potrójnej wysokoœci stosownego wyna-
grodzenia z chwili jego dochodzenia.Oprócz
tych uprawnieñ twórca mo¿e te¿ ¿¹daæ na-
prawienia wyrz¹dzonej szkody, je¿eli dzia³a-
nie naruszaj¹cego by³o zawinione (art. 79
ust. 1). Ponadto osoba uprawniona mo¿e
¿¹daæ, aby sprawca naruszenia dokonanego
w ramach dzia³alnoœci gospodarczej, podej-

mowanej w cudzym albo w³asnym imieniu,
choæby na cudzy rachunek, uiœci³ odpowied-
ni¹ sumê pieniê¿n¹ z przeznaczeniem na
Fundusz Promocji Twórczoœci w wysokoœci
nie ni¿szej ni¿ dwukrotna wysokoœæ upraw-
dopodobnionych korzyœci odniesionych
przez sprawcê naruszenia (art. 79 ust. 2). 

Z wymienionymi ¿¹daniami mo¿e wyst¹-
piæ twórca, nabywca autorskich praw maj¹t-
kowych (w tym równie¿ pracodawca), licen-
cjobiorca wy³¹czny i organizacja zbiorowego
zarz¹dzania prawami autorskimi. 

Przedawnienie roszczeñ

Roszczenia (¿¹dania) z tytu³u naruszenia
autorskich praw maj¹tkowych przedawniaj¹
siê wed³ug ogólnych regu³ kodeksu cywilnego
i wynosz¹ lat dziesiêæ, a w przypadku rosz-
czeñ okresowych i roszczeñ zwi¹zanych
z dzia³alnoœci¹ gospodarcz¹ termin ten wyno-
si lat trzy. Nale¿y zwróciæ uwagê, ¿e twórcy
plastycy tylko wyj¹tkowo bêd¹ mieli do czy-
nienia w toku wykonywania swej dzia³alnoœci
z trzyletnim terminem przedawnienia, a mia-
nowicie wtedy gdy podmiot prowadz¹cy
dzia³alnoœæ gospodarcz¹ naruszy prawa au-
torskie, których w³aœcicielem jest inny pod-
miot prowadz¹cy dzia³alnoœæ gospodarcz¹,
np. agencja reklamowa, która jako pracodaw-
ca jest w³aœcicielem praw autorskich do utwo-
rów wykonanych przez swoich pracowników. 

Czas trwania autorskich praw
maj¹tkowych 

Autorskie prawa maj¹tkowe do utworu
gasn¹ z up³ywem lat piêædziesiêciu: 

– od œmierci twórcy, a w wypadku utwo-
rów wspó³autorskich od œmierci tego wspó³-
twórcy, który umar³ ostatni, 

– je¿eli twórca nie jest znany – od pierw-
szej publikacji, a gdy utwór nie zosta³ opu-
blikowany – od jego ustalenia, chyba ¿e
przed up³ywem tego terminu nazwisko
twórcy zosta³o za jego zgod¹ ujawnione, 

– od pierwszej publikacji, je¿eli z mocy
ustawy autorskie prawa maj¹tkowe przys³ugu-
j¹ innej osobie ni¿ twórca, a gdy utwór nie zo-
sta³ opublikowany – od jego ustalenia (art. 36). 

Czas trwania autorskich praw maj¹tko-
wych do utworu opublikowanego po raz
pierwszy w ci¹gu ostatnich dziesiêciu lat
trwania jego ochrony ulega przed³u¿eniu
o dziesiêæ lat (art. 38). 12 13
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Prawa i obowi¹zki twórcy

1. Twórca jest obowi¹zany dostarczyæ
utwór w terminie okreœlonym w umowie, a je-
¿eli termin nie zosta³ oznaczony – niezw³ocz-
nie po ukoñczeniu utworu (art. 54 ust. 1).
Okreœlenie terminu mo¿e nast¹piæ przez
wskazanie konkretnej daty, jak równie¿ przez
wskazanie okresu czasu, w jakim praca ma
zostaæ wykonana, np. do koñca roku 1995. 

2. Niedostarczenie przez twórcê utworu
w okreœlonym terminie, jak równie¿ dostar-
czenie dzie³a niepe³nego, niedokoñczonego,
daje zamawiaj¹cemu prawo, ale i obowi¹zek
wyznaczenia twórcy odpowiedniego dodat-
kowego terminu z zagro¿eniem odst¹pienia
od umowy, a po up³ywie tego¿ terminu pra-
wo odst¹pienia od umowy (art. 54 ust. 2). 

Wyznaczenie dodatkowego terminu nie
wymaga formy szczególnej, np. na piœmie.
Wystarczy, ¿e dojdzie ono do twórcy w spo-
sób dla niego zrozumia³y. 

Podkreœlenia wymaga, i¿ zamawiaj¹ce-
mu przys³uguje ca³y zespó³ uprawnieñ wyni-
kaj¹cy z uregulowañ kodeksu cywilnego: 

– zamawiaj¹cy mo¿e domagaæ siê od
twórcy naprawienia szkody, któr¹ poniós³
w wyniku nieotrzymania od twórcy utworu
w umówionym terminie, 

– je¿eli przekroczenie terminu jest nastêp-
stwem okolicznoœci, za które odpowiada twór-
ca, to popada on w zw³okê, co oznacza mo¿li-
woœæ ¿¹dania przez zamawiaj¹cego naprawie-
nia szkody pomimo wykonania zamówienia, 

– zamawiaj¹cy mo¿e utworu nie przyj¹æ,
gdy otrzymanie utworu, w wyniku zw³oki,
straci³o dla niego ca³kowicie lub w du¿ej
czêœci znaczenie, 

– zamawiaj¹cy mo¿e od umowy odst¹piæ
bez wyznaczenia dodatkowego terminu, gdy
ze wzglêdu na w³aœciwoœæ tego zobowi¹zania
lub znany twórcy, który popad³ w zw³okê, za-
mierzony cel umowy, wykonanie zamówienia
straci³o dla zamawiaj¹cego znaczenie,

– zamawiaj¹cy mo¿e ¿¹daæ od s¹du, aby
upowa¿ni³ go do wykonania czynnoœci na
koszt twórcy, który jest w zw³oce, je¿eli
przedmiotem umowy jest utwór nie wyma-
gaj¹cy szczególnych w³aœciwoœci. 

Oœwiadczenie o odst¹pieniu od umowy
winno nast¹piæ w takiej formie, w jakiej zo-
sta³a zawarta umowa. Od momentu z³o¿enia
takiego oœwiadczenia umowa przestaje wi¹-
zaæ strony ze skutkiem wstecznym. 

3. Je¿eli zamówiony utwór ma usterki,

zamawiaj¹cy mo¿e wyznaczyæ odpowiedni
termin do ich usuniêcia, a po jego bezsku-
tecznym up³ywie mo¿e od umowy odst¹piæ,
lub ¿¹daæ odpowiedniego obni¿enia umó-
wionego wynagrodzenia, chyba ¿e usterki s¹
wynikiem okolicznoœci, za które twórca nie
ponosi odpowiedzialnoœci. Twórca zachowu-
je w ka¿dym razie prawo do otrzymanej czê-
œci wynagrodzenia, nie wy¿szej ni¿ 25% wy-
nagrodzenia umownego (art. 55 ust. 1). 

Roszczenia powy¿sze wygasaj¹ z chwil¹
przyjêcia utworu (art 55 ust. 3). 

4. Je¿eli zamawiaj¹cy poniesie szkodê
wywo³an¹ wadami utworu, to bêdzie mu
przys³ugiwa³o prawo wyst¹pienia z ¿¹da-
niem odszkodowania. 

5. Je¿eli utwór ma wady prawne, zama-
wiaj¹cy mo¿e od umowy odst¹piæ i ¿¹daæ na-
prawienia poniesionej szkody. Wady prawne
to wady maj¹ce wp³yw na prawa autorskie
twórcy do jego utworu, a wiêc takie, które
np. nie pozwalaj¹ w pe³ni dysponowaæ twór-
cy jego utworem, gdy¿ w wyniku wczeœniej
dokonanych czynnoœci prawnych prawa twór-
cy rozdysponowane zosta³y w ca³oœci lub
w czêœci. W takim wypadku twórca nie posia-
daj¹c w pe³ni praw autorskich do utworu nie
mo¿e nimi dysponowaæ (art. 55 ust. 2). 

6. Zamawiaj¹cy ma szeœæ miesiêcy od
dostarczenia utworu na zawiadomienie
twórcy o przyjêciu, nieprzyjêciu lub uzale¿-
nieniu przyjêcia od dokonania okreœlonych
zmian po uprzednio wyznaczonym terminie.
Po up³ywie tego czasu utwór uwa¿a siê za
przyjêty bez zastrze¿eñ. Strony mog¹ okre-
œliæ inny termin (art. 54 ust. 1). 

7. Twórca ma prawo odst¹pienia od
umowy lub wypowiedzenia jej ze wzglêdu
na swe istotne interesy twórcze (art. 56 ust.
1). Prawo to jest wy³¹czone w przypadku
utworów architektonicznych, architektonicz-
no-urbanistycznych, audiowizualnych, oraz
utworów zamówionych w zakresie ich eks-
ploatacji w utworze audiowizualnym (art. 56
ust. 4). W przypadku podjêcia decyzji o wy-
korzystaniu utworu przed up³ywem dwóch
lat, twórca ma obowi¹zek zaoferowania na-
bywcy lub licencjobiorcy korzystania z utwo-
ru, wyznaczaj¹c mu w tym celu odpowiedni
termin (art. 56 ust. 2). 

(ci¹g dalszy w nastêpnym numerze) 

(przedruk: Podstawowe pojêcia do-
tycz¹ce funkcjonowania nowego
prawa autorskiego, ZPAP APA, 1999)14 15rysunek: Ewa Plichta-Lubieniecka

„IdŸ ³agodnie przez zamêt i poœpiech, pamiêtaj¹c, jaki
spokój mo¿esz znaleŸæ w ciszy. 

Na tyle, na ile mo¿esz, ¿yj przyjaŸnie ze wszystkimi ludŸmi. 
Mów swoj¹ prawdê spokojnie i jasno; s³uchaj innych, na-

wet nudnych i niewiedz¹cych – oni tak¿e maj¹ swoj¹ prawdê. 
Unikaj g³oœnych i agresywnych; s¹ utrapieniem dla ducha. 
Je¿eli porównujesz siê z innymi, mo¿esz staæ siê pró¿ny

lub zgorzknia³y, poniewa¿ zawsze znajd¹ siê mniejsi i wiêksi
ludzie od ciebie. 

Ciesz siê ze swoich osi¹gniêæ i planów... 
B¹dŸ sob¹. A zw³aszcza nie udawaj uczuæ. Nie b¹dŸ te¿ cy-

niczny w mi³oœci – w obliczu wszelkiej ja³owoœci i rozczaro-
wañ jest ona nie wysychaj¹cym Ÿród³em szczêœcia... 

Rozwijaj si³ê ducha, która obroni ciê w nag³ym nieszczêœciu. 
B¹dŸ ³agodny dla samego siebie – tak samo jak drzewa

i gwiazdy jesteœ dzieckiem wszechœwiata i masz prawo do
istnienia. 

Mimo wszelkich z³ud, mozo³u i nieziszczalnych marzeñ,
œwiat jest piêkny”.

„Desiderata“ wed³ug Rolando Carbonella
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Po po³o¿eniu pierwszej warstwy mo¿e-

my przyst¹piæ do k³adzenia drugiej. Niektó-
re autorytety mówi¹ o przerwie dwutygo-
dniowej, ale ja k³adê drug¹ warstwê tego
samego dnia. Powinna ona byæ zrobiona
wed³ug ¿elaznych regu³ technologicznych,
czyli ka¿da nastêpna warstwa musi byæ
t³ustsza i s³absza. Niestety, nie mo¿na zrobiæ
podwójnej porcji gruntu w iloœci, która star-
czy od razu na dwie warstwy. W tym grun-
cie niedopuszczalne jest, tak jak w gruncie
chudym, dolewanie wody w celu jego os³a-
bienia, i oleju po to, by grunt by³ t³ustszy.
Grunt teraz jest rzadki i nie przyjmie plasty-
fikatora. Wszystko musimy powtórzyæ jesz-
cze raz, od nowa, tym razem dodaj¹c wiêcej
plastyfikatora i wiêcej wody. Je¿eli do pierw-
szej warstwy doda³em dziesiêæ centymetrów
oleju, to do drugiej dodajê piêtnaœcie, je¿eli
doda³em do pierwszej piêtnaœcie, to do dru-
giej dodajê dwadzieœcia. Z wod¹ postêpujê
inaczej – do pierwszej warstwy dodajê mniej
ni¿ jedn¹ czêœæ, a do drugiej jedn¹ czêœæ.
Ró¿nica to oko³o trzy, cztery du¿e ³y¿ki. Na
takim gruncie mo¿na malowaæ dopiero, gdy
siê ustabilizuje, to znaczy kiedy plastyfikator
siê utwardzi i przestanie siê „ruszaæ”. 

Powszechne jest mówienie o wysychaniu
olejów i obrazów olejnych, nie jest to jednak
okreœlenie fachowe, poniewa¿ wysychanie
to odparowywanie wody. Wysycha wiêc
grunt bez plastyfikatora, akwarela albo
gwasz. Je¿eli zbyt szybko zaczniemy malo-
waæ na takim p³ótnie, to odetniemy od ole-
ju powietrze, a oleje twardniej¹ przyjmuj¹c
tlen. Pod powierzchni¹ farby bêdzie trwa³
proces utwardzania i mo¿e on spowodowaæ
pêkania warstwy malarskiej. W odpowiedzi
na pytanie jak d³ugo czekaæ z malowaniem,
w ksi¹¿kach technologicznych autorzy po-
daj¹ sprytn¹ formu³kê „im d³u¿ej tym le-
piej”. Ja, poniewa¿ u¿ywam swojego za-
gêszczanego na s³oñcu w brytfance o³owia-
nej oleju, który schnie rewelacyjnie, czekam
miesi¹c. W jednym podrêczniku spotka³em
radê, ¿eby – je¿eli u¿ywamy w roli plastyfi-
katora normalnego oleju – czekaæ z malo-
waniem a¿ szeœæ miesiêcy 

Najczêœciej u¿ywanym plastyfikatorem
jest pokost lniany, ale dzisiaj trudno znaleŸæ
dobry. Pokostem lnianym nazywane s¹ jakieœ
p³yny niewiadomego pochodzenia, jakieœ
substancje z ropy nie pachn¹ce olejem lnia-
nym, a niektóre z nich nie wysychaj¹ nawet
po dwudziestu latach, co jest niebywa³ym
osi¹gniêciem, je¿eli wiemy, ¿e pokost po-
wsta³ po to, aby przyœpieszyæ schniêcie ole-
ju. Je¿eli zdecydujemy siê na u¿ycie do
gruntu pokostu, to trzeba najpierw spraw-

dziæ czy wysycha. Najlepiej kapn¹æ kropelkê
na krawêdŸ zakrêtki od s³oika po d¿emie
i po³o¿yæ go poziomo tak, by kropelka sama
swobodnie sp³ywa³a. Tak teraz robiê próbki,
które mam zamiar zbadaæ pod k¹tem ich
wysychania. O tej metodzie powiedzia³ mi
kolega Wies³aw Bieñkuñski. Próbowana kro-
pelka sama sp³ywa i dziêki temu powstaje
bardzo cienka warstewka, i to bez pomocy
palca, którego musia³em u¿ywaæ wczeœniej
rozprowadzaj¹c próbkê. Jest to wa¿ne, po-
niewa¿ w tej metodzie próbowana substan-
cja nie styka siê ze skór¹ palca. 

Literatura podaje, ¿e pokost powinien
wysychaæ w parê godzin, ale ja jestem zado-
wolony, je¿eli wyschnie w ci¹gu doby. Jako
plastyfikatora mo¿emy te¿ u¿yæ gêstego
szybkoschn¹cego medium jakiejœ renomo-
wanej firmy. Wielokrotnie czyta³em, ¿e pla-
styfikator dodajemy do gruntu po to, by
grunt by³ elastyczny. Moje wielokrotne pró-
by i badania porównawcze przekona³y
mnie, ¿e dla elastycznoœci zaprawy najwa¿-
niejsze jest jej cienki po³o¿enie i dok³adne
d³ugie, co najmniej czterdziestopiêciominu-
towe, wymieszanie. 

Przed wypijaniem oleju zabezpiecza do-
brze po³o¿ona izolacja. Dlatego nie jestem
zwolennikiem dodawania plastyfikatora
w du¿ych iloœciach. Wystarcza mi dziesiêæ
centymetrów do pierwszej warstwy i piêtna-
œcie do drugiej. Malujê swoje obrazy cienki-
mi warstwami i ju¿ przy trzeciej mam rów-
n¹, bez ³at zassanego spoiwa, zadawalaj¹c¹
mnie powierzchniê. Dobry grunt na p³ótnie
to taki grunt, który nigdzie nie przykrywa
granulacji p³ótna, czyli nigdzie nie le¿y na
nim tafl¹; z³o¿ony na pó³ oczywiœcie pêka
ale po rozprostowaniu œlad pêkniêcia nie
mo¿e byæ widoczny. Powinien nie dopusz-
czaæ do przebiæ czyli uniemo¿liwiæ kontakt
oleju z p³ótnem. Grunty na obrazach malo-
wanych przeze mnie spe³niaj¹ swoj¹ rolê
chroni¹c p³ótna przed olejem. 

Zdarzy³o siê jednak raz, ¿e p³ótno za-
gruntowane przeze mnie nie wytrzyma³o
i na jego odwrocie mo¿na zobaczyæ sporo
plam – s¹ one co prawda lekkie i jasne, ale
ich obecnoœæ by³a dla mnie przykrym prze-
¿yciem i ca³kowitym zaskoczeniem. Wyda-
rzy³o siê to na p³ótnie podarowanym przyja-
cielowi. Malowa³ on ten obraz bardzo d³u-
go, ci¹gle coœ zmieniaj¹c, w jednym miejscu
wielokrotnie wycieraj¹c farbê i nak³adaj¹c j¹
ponownie. Tego mój grunt nie wytrzyma³.
Dla kogoœ, kto ci¹gle pracuje farb¹ olejn¹
w jednym miejscu przez wiele godzin, ca³y-
mi tygodniami, jest rada – przed w³aœciwym
malowaniem powinien on zagruntowany16 17

O gruntach 
z plastyfikatorem. 
Tadeusz Piotrowski

Omawiany w poprzednim odcinku grunt
sk³adaj¹cy siê z: bieli cynkowej, kredy, kleju
skórnego i wody ma zalety i jedn¹ wadê. Do
jego plusów nale¿y zaliczyæ prostotê, ³a-
twoœæ wykonania i szybk¹ gotowoœæ do ma-
lowania. Na takim gruncie mo¿na zacz¹æ
pracowaæ po wyschniêciu kleju, a teoretycz-
nie nastêpuje to po dwudziestu czterech
godzinach, ale radzê daæ gruntowi na stabi-
lizacjê trzy dni. Taki grunt jest najlepszy do
farb akrylowych. Podczas malowania farba-
mi olejnymi ujawnia siê wada tego gruntu –
jest ni¹ wypijanie oleju z farby, co powodu-
je jej matowoœæ – a nie jest to matowoœæ
szlachetna, chocia¿ znam malarzy, którym
ona odpowiada; wtedy akurat dla nich ta
cecha gruntu nie jest wad¹, ale zalet¹.
Wiêkszoœæ Kole¿anek i Kolegów narzeka jed-
nak na tê cechê omawianego teraz gruntu. 

Mo¿na temu zaradziæ na dwa sposoby.
Pierwszy to po³o¿enie izolacji z werniksu
izolacyjnego. (O werniksach i ich zastosowa-
niu bêdê pisa³ w którymœ z nastêpnych od-
cinków). Drugi to dodanie do gruntu plasty-
fikatora; czyli oleju zagêszczanego, oleju
zwyk³ego, albo pokostu. 

Jest wiele opisów sposobu po³¹czenia
t³ustej substancji, jak¹ jest plastyfikator
z chudym gruntem. Po latach praktyki i wie-
lu próbach stosujê nastêpuj¹c¹ metodê; po-
stêpuj¹c dok³adnie tak jak w poprzednio
opisywanym gruncie przygotowujê miesza-
ninê jednej czêœci bieli cynkowej i jednej
czêœci kredy, i tu podobieñstwa siê koñcz¹.
¯eby chuda masa przyjê³a t³usty dodatek
musi byæ gêsta. Aby to osi¹gn¹æ, klej, tak
jak do pierwszego przeklejenia p³ótna, sta-
wiam na galaretê. Nastêpnie jedn¹ czêœæ
roztrzepujê widelcem i po rozdrobnieniu na
kawa³ki wrzucam ca³y klej do makutry. Do-
k³adam po ³y¿ce mieszaniny bieli i kredy,
i krêcê. Jest to trudne i pocz¹tkowo uci¹¿li-
we, kawa³ki kleju turlaj¹ siê po dnie naczy-
nia i z trudem ³¹cz¹ siê z dodawanymi
w porcjach proszkami. Mieszanie wymaga
wiêkszego wysi³ku ni¿ przy poprzednim
gruncie rodzi siê myœl, ¿eby dolaæ wody, ale
tego robiæ nie mo¿na – je¿eli byœmy teraz
dodali wody, ca³a nasza praca posz³aby na
marne. Je¿eli klej przyj¹³ ju¿ ca³¹ przygoto-
wan¹ porcjê kredy i bieli, a masa sta³a siê
jednolita i ³atwiej jest nam j¹ krêciæ, mo¿na
zacz¹æ dodawaæ plastyfikator. Ja dodajê do

pierwszej warstwy dziesiêæ centymetrów
szeœciennych oleju zagêszczanego na s³oñ-
cu. (Jak zrobiæ taki olej, opiszê w którymœ
z nastêpnych odcinków). Jest to niewiele,
skoro moja jedna czêœæ, to pojemnik o objê-
toœci dwustu piêdziesiêciu centymetrów sze-
œciennych. Teraz zaczynam wprowadzaæ
olej. Warunkiem powodzenia jest dodawa-
nie go po kropli, ci¹gle mieszaj¹c grunt
w jedn¹ stronê. Jest to stara zasada naszych
babæ robi¹cych ciasto. Czêsto s³ysza³em, ¿e
jest to zabobon, i nie ma sensu. Ci, którzy
siê z tej zasady naœmiewaj¹, nie maj¹ racji.
Oczywiœcie, ta stara regu³a odnosi siê do
gruntu z plastyfikatorem, grunt chudy mo¿-
na mieszaæ raz w lewo raz w prawo, rów-
nie¿ i w tym teraz omawianym gruncie, gdy
mieszamy klej z biel¹ i kred¹, mo¿emy mie-
szaæ w jedn¹ i drug¹ stronê. Kiedy zaczyna-
my dodawaæ plastyfikator, musimy siê zde-
cydowaæ –  albo w lewo, albo w prawo. Ja
krêcê w prawo, nie tylko dlatego, ¿e tak mi
wygodniej, ale równie¿ dlatego, ¿e czyta³em
o spostrze¿eniach antropologów z ró¿nych
stron œwiata – mianowicie zaobserwowali
oni, ¿e wszêdzie, na ca³ym œwiecie, nieza-
le¿nie od siebie, uzdrawiacze i zielarze krê-
c¹ lekarstwa w prawo, a trucizny w lewo. 

Do wprowadzania plastyfikatora najlep-
sza jest strzykawka, która u³atwia dozowa-
nie i wkraplanie. Najwiêcej na próbê doda-
³em kiedyœ pó³ czêœci pokostu. Grunt, jaki
wtedy zrobi³em, by³ jak cerata, a do a¿ tak
t³ustych gruntów farba s³abo siê przyczepia,
mo¿na powiedzieæ, nie zapuszcza w nie ko-
rzeni. Po wprowadzeniu ca³ego plastyfikato-
ra dodajê jeszcze lekko podgrzan¹ wodê –
jest to woda, która nie parzy rêki, robiê to
ma³ymi porcjami, ci¹gle mieszaj¹c. Wreszcie
grunt jest gotowy. Kiedyœ obserwowa³em
kolegów robi¹cych grunt pó³t³usty. Doda-
wali do rzadkiego gruntu pó³ czêœci poko-
stu. Wlewali go do naczynia niefrasobliwie
du¿ymi porcjami i ¿wawo mieszali. Na moj¹
uwagê, ¿e pope³niaj¹ b³¹d, i ¿e pokost siê
nie po³¹czy w jednolit¹ masê, odpowiedzie-
li mi, ¿e nie mam racji i twierdzili, ¿e wprost
przeciwnie; po³¹czy siê wspaniale, poniewa¿
jest szybko krêcony. Na moj¹ proœbê, by na
chwilê przestali krêciæ, zgodzili siê niechêt-
nie – i po paru sekundach od przerwy po-
kost wyp³yn¹³ na powierzchniê, pokazuj¹c
tym samym, ¿e nie po³¹czy³ siê w jednorod-
n¹ masê. W gruncie zrobionym przeze mnie
a pozostawionym na wiele godzin pokost
nie wyp³yn¹³, a o tym, ¿e jest on w masie
obecny, œwiadczy³a lekka t³usta mgie³ka na
powierzchni. 



z cyklu: „Rozwa¿ania o sytuacji artysty“
rysunek: Tomasz M. Wiœniewski
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obraz pomalowaæ rozrobion¹ ze spoiwem
bia³¹ artystyczn¹ farb¹, traktuj¹c tê warstwê
jak równ¹ podmalówkê. Po wyschniêciu tej
pow³oki, nic nie spowoduje przes¹czenia
oleju na drug¹ stronê obrazu. 

Tadeusz Piotrowski 

Podstawowe
zagadnienia fotografii
cyfrowej
Krzysztof Mikunda

Jest ona bez w¹tpienia najdynamiczniej
rozwijaj¹c¹ siê dyscyplin¹ DTP i moj¹ wielk¹
pasj¹. Zacznê od podania podstawowych za-
let fotografii cyfrowej; 

- skraca do minimum czas uzyskania
zdjêcia w postaci cyfrowej. 

- ogranicza iloœæ wykorzystywanych
urz¹dzeñ (np. skaner) 

- eliminuje k³opotliw¹ i d³ugotrwa³¹ ob-
róbkê chemiczn¹ filmu

- jest proekologiczna (proces ca³kowicie
bezodpadowy) 

- pozwala na bie¿¹co kontrolowaæ efekt
pracy fotografa (natychmiastowy podgl¹d) 

- przy zastosowaniu sprzêtu wysokiej
klasy pozwala na uzyskanie obrazu o najwy¿-
szej jakoœci. 

Pocz¹tkowo na rynku pokaza³y siê proste
„rêczne” aparaciki ró¿nych producentów i o
ró¿nych, zwykle skromnych, mo¿liwoœciach.
Aparaty te rzadko dysponuj¹ mo¿liwoœci¹
zapisania zdjêcia z interesuj¹c¹ DTP-owca
rozdzielczoœci¹, w zwi¹zku z tym format
zdjêcia trafiaj¹cego do druku z takiej ma-
szynki nie przekracza rozmiarami pocztówki.
Kolejnym mankamentem tych aparatów jest
s³aba optyka i ograniczona pojemnoœæ dys-
ku. Przy realizacji zdjêæ w najwy¿szej dostêp-
nej rozdzielczoœci mo¿na wykonaæ ich z re-
gu³y kilka lub kilkanaœcie. Zalet¹ natomiast
jest ³atwoœæ obs³ugi oraz to co stanowi
w ogóle zaletê fotografii cyfrowej – skróce-
nie procesu uzyskania zdjêcia do minimum.
Aparaty te s¹ doskona³e do archiwizacji prac,
dokumentacji, makietowania. Nieco bardziej
zaawansowane technologicznie s¹ lustrzanki
ma³oobrazkowe z przystawk¹ cyfrow¹. Nie
dysponuj¹ o wiele lepszymi parametrami za-
pisu obrazu, lecz s¹ wyposa¿one w o wiele
lepsz¹ optykê, a co najwa¿niejsze wymienn¹. 

Praca takim aparatem przypomina ca³kowi-
cie tradycyjn¹ fotografiê. Przy ustawieniu okre-
œlonej czu³oœci przystawki (analogicznie do ASA
filmu) pozosta³e korelacje t. j. przys³ona i czas

ekspozycji ustawiamy tak jak przy fotografii
analogowej. Po zape³nieniu dysku w aparacie
musimy „zrzuciæ” fotki na dysk twardy kom-
putera w celu dalszej ich obróbki.

Kolejnym najwy¿szym stopniem zaawan-
sowania s¹ cyfrowe aparaty studyjne. Sam
aparat jest typowy, lecz w miejscu tzw. rolka-
sety umieszczona jest przystawka cyfrowa.
Przystawki u¿ywane w studyjnych aparatach
dziel¹ siê na tzw. jednostrza³owe i skanuj¹ce.
Jednostrza³owa przystawka pozwala fotogra-
fowaæ obiekty dynamiczne, postaæ, modê itp.
Przystawki skanuj¹ce pracuj¹ tak jak skanery,
skanowana jest jednak rzeczywistoœæ, nie
slajd. Ja u¿ywam przystawki skanuj¹cej zain-
stalowanej na aparacie Cambo master
z optyk¹ Rodenstocka. Jest to aparat na ³awie
optycznej, a wiêc umo¿liwia mi pe³n¹ kontro-
lê geometrii i ostroœci. Zalet¹ przystawek u¿y-
wanych do wspó³pracy z aparatami studyjny-
mi jest ich o wiele wiêksza rozdzielczoœæ.
Mo¿na za ich pomoc¹ dokonaæ zapisu zdjê-
cia, które po wydrukowaniu bêdzie mia³o
format B-1 i wiêkszy. Aparat studyjny jest
sprzê¿ony z komputerem, na którym jest za-
instalowany program do obs³ugi przystawki.
S¹ to programy bardzo zaawansowane i po-
zwalaj¹ na bardzo precyzyjn¹ kontrolê pracy.
Zdjêcia zapisywane na dysku twardym kom-
putera mo¿na natychmiast podgl¹daæ w Pho-
toshopie. Program, którego u¿ywam, do-
puszcza stosowanie czu³oœci 400 i 800 ASA,
czasów od B do 1/250 sek, przys³on od 5.6
do 64. Mam mo¿liwoœæ korekty kontrastu
i jasnoœci realizowanego zdjêcia. Do dyspozy-
cji pozostaj¹ krzywe gradacji, ostroœci i wiele
innych nastawów. Po wykonaniu pre-fotki
mam podgl¹d ca³ej matówki, po czym doko-
nujê kadrowania, ustalenia interesuj¹cej
mnie rozdzielczoœci oraz formatu zdjêcia. Po
zaakceptowaniu wszelkich parametrów wy-
konujê fotkê ostateczn¹. Na podgl¹dzie
w powiêkszeniu oceniam poprawnoœæ wyko-
nanej pracy, i to wszystko. Proste i urocze za-
razem, bowiem od tego momentu mam go-
tow¹ do dalszej obróbki fotkê ju¿ w kompu-
terze. Nie muszê czekaæ, a¿ specjalistyczne
studio obrobi mi materia³, a skanerzysta
z mniejszym lub wiêkszym b³êdem go zeska-
nuje. Pozwala mi to na szybsz¹ i bezb³êdn¹
realizacjê wielu prac, a dzisiaj wiadomo –
wszystkim siê spieszy. 

Krzysztof Mikunda

Agencja Reklamowo 
– Wydawnicza „MATRIX“
ul. Ko³obrzeska 8
tel. (0-89) 534 45 55, 534 3148
(sponsor numeru)18 19
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Micha³ Sawaniuk wystawia³ niedawno
swoje prace w Teatrze Polskim w Bydgoszczy.
Od 29 kwietnia 2000 roku mo¿emy je ogl¹-
daæ w foyer Teatru im. Stefana Jaracza
w Olsztynie. Wisz¹ce p³ótna, które ju¿ na
pierwszy rzut oka przyci¹gaj¹ ciekaw¹ gam¹
kolorystyczn¹, przedstawiaj¹ pejza¿e prze-
tworzone na w³asny plastyczny jêzyk artysty. 

Jest to jego ulubiony temat. Artysta
chêtnie przebywa na ³onie natury i lubi
spokój. Dawniej malowa³ obrazy z rozma-
chem i ekspresj¹ tak, ¿e odbiorcy jego
sztuki dostrzegali w nich pewnego rodza-
ju zagro¿enie i czêsto kojarzyli jego prace
z surrealizmem.

Z czasem poci¹gnê³a go ceramika i na-
uczy³a du¿ej dyscypliny. Technika ta wymaga
spokoju; nie mo¿na w niej nic przyœpieszaæ,
ani z niczym siê spóŸniaæ. Wszystko ma swój
okreœlony czas i miejsce. Ceramika wywar³a
du¿y wp³yw na zdyscyplinowanie tempera-
mentu artysty. Nauczy³ siê cierpliwoœci i spo-
koju w swojej pracy. Odzwierciedla siê to te-
raz w jego malarstwie, gdzie dostrzec mo¿-
na du¿e doszlifowanie techniczne i potrak-
towanie z szacunkiem nawet najmniejszych
elementów obrazu i wra¿liwoœæ na zmienia-
j¹ce siê œwiat³o.

Artysta nie zdradza zbyt chêtnie tytu³ów
swoich prac, poniewa¿ uwa¿a, ¿e ka¿dy ma
prawo do w³asnej interpretacji tematu, a ty-
tu³y sugeruj¹ zbyt wiele. 

Odrzuca realizm i tworzy w³asn¹ sym-
bolikê, pod postaci¹ której ukrywaj¹ siê ele-
menty natury: dmuchawce, spadaj¹ce kro-
ple deszczu, lilie, s³oñce, szuwary, drzewa
i mozaikowo potraktowane tafle jezior. Jed-
nak g³ównym elementem obrazów s¹ drze-
wa-mutanty; drzewa, które uleg³y pewne-
mu przeobra¿eniu, czy transformacji w sen-
sie negatywnym. Spowodowana zosta³a
ona zanieczyszczeniem œrodowiska przez
cz³owieka. Jest to wiêc czymœ w rodzaju ar-
tystycznego, bardzo osobistego protestu
przeciwko destrukcyjnej dzia³alnoœci cz³o-
wieka w przyrodzie. 

Obrazy nie s¹ jednak smutne, zachowuj¹
czyste i jasne kolory. 

Artysta bardzo lubi szkicowaæ, lecz – jak
sam przyznaje – lepiej wypowiada siê w³a-
œnie w kolorze. 

Joanna Rostañska

„mo¿e czerwone“
Pod tym wieloznacznym tytu³em

w dniach 29.04 – 1.05.2000 roku, w Olec-
kim Centrum Kultury, Wies³aw Wa-
chowski przedstawi³ swoj¹ now¹ realiza-
cjê plastyczn¹, bêd¹c¹ kontynuacj¹ jego
artystycznych poszukiwañ w dziedzinie
sztuki, któr¹ sam okreœla jako: „kontekstu-
aln¹“. Do przygotowania swojego pokazu
zosta³ zaproszony przez Marka Ga³¹zkê,
dyrektora artystycznego OCK.

Tym razem przygotowa³ cykl spotkañ
z publicznoœci¹, którego ide¹ by³a metamor-
foza aran¿owanej przestrzeni, zarówno
w warstwie jej formy plastycznej, jak
i w warstwie ideologicznej – przejœcie od
motywów inspirowanych poezj¹ i sztuk¹ do
elementów jednoznacznie politycznych –
nieprzypadkowo terminem zakoñczenia ca³ej
akcji plastycznej by³a data 1 maja. 

Cykl rozpoczê³o otwarcie 29 kwietnia
wystawy jego prac, zatytu³owanej „zLEP“.
Ca³oœæ utrzymana by³a w kolorze szaro-
czarnym, a tytu³ by³ swoistym apelem do wi-
dzów, zachêt¹ do konstruowania z zapre-
zentowanego materia³u indywidualnych, ar-
tystycznych „zlepów“. Wystawie towarzy-
szy³ pokaz filmu „Linie mojego napiêcia“,
prezentowanego ju¿ kilkakrotnie podczas
poprzednich realizacji.

Nastêpnego dnia spotkania uczestnicy
zastali czêœæ prac zmienionych, zmieni³ siê
te¿ te¿ klimat kolorystyczny ca³oœci w stronê
koloru niebieskiego. Do przestrzeni Autor
wprowadzi³ formê plastyczn¹ z³o¿on¹ z ró¿-
nych przedmiotów, w której u¿y³ siebie,
„maluj¹cego“ du¿¹ kompozycjê pt. „mo¿e
czerwone“, w rytm muzyki „Bolera“ Ravela.
Elementem pokazu by³a projekcja filmu
„2000 i koñczê“ zmodyfikowanego po nie-
dawnej realizacji w Centrum Sztuki Wspó³-
czesnej w Warszawie.

Trzeci dzieñ spotkañ, czyli 1 maja, zacz¹³
Autor kolejn¹ metamorfoz¹ wystawy „zLEP”,
któr¹ zape³ni³ elementami o znaczeniu poli-
tycznym, wprowadzaj¹c wyraŸn¹ dominantê
koloru czerwonego. Tego dnia akcja plastycz-
na zosta³a wyprowadzona na zewn¹trz bu-
dynku, gdzie Autor zaaran¿owa³ na nieu¿ywa-
nych s³upach telegraficznych ruchome, drga-
j¹ce obiekty, proponuj¹c publicznoœci, jak sam
powiedzia³: „pobycie sobie“ w czerwonym
worku, na zielonej trawie, pod bia³o-szarymi
p³ótnami, i jedenastoma starymi s³upami tele-
graficznymi z bia³o-czerwonymi „drutami”.20 21

Dla Tadeusza Brzeskiego

Têsknota 
Zamkniêta
W b³êkicie
W wymuskanych
Nagich cia³ach
Gdzie
¯adna
Zmarszczka
Nie
Poora³a jeszcze
Twarzy
Doskona³ej
A ¿¹dze
Zamknê³y siê
W duchowoœci
Klatce...
Tyle wspomnieñ
Podró¿y
Przestrzeni
Pokonanej
A celowoœæ
Szarej
Egzystencji
Zda siê
Byæ
Ciê¿arem
Ponad
Si³y...

25.03.2000

Regina Koczan-Snarska w po-
przednim numerze Biuletynu zain-
augurowa³a swój cykl poetyckich
recenzji. Z przyjemnoœci¹ oddaje-
my ten dzia³ pod Jej opiekê, cie-
sz¹c siê z perspektywy sta³ej
wspó³pracy.

Jeszcze o jubileuszu
W 3-cim numerze Biuletynu ukaza³a siê

zredagowana przeze mnie notka traktuj¹ca
o jubileuszu 85-lecia urodzin i 60-lecia pracy
artystycznej Hieronima Skurpskiego. 

Na bogaty program obchodów tego jubi-
leuszu sk³ada³o siê wiele imprez dziej¹cych
siê pod koniec ub. roku w ró¿nych miejscach
i w ró¿nym czasie – i nie ze z³ej woli z mojej
strony, lecz z braku dostêpu do pe³nej infor-
macji, nie uda³o mi siê w w/w tekœcie unik-
n¹æ przeoczeñ. 

Aby ten b³¹d naprawiæ, w uzupe³nieniu
do notki zatytu³owanej „We wdziêcznej pa-
miêci” (Biuletyn 3/2000) informujê, ¿e bar-
dzo wa¿n¹, merytorycznie i finansowo, rolê
w przygotowaniu ubieg³orocznego jubile-
uszu Hieronima Skurpskiego pe³ni³ ówczesny
Zarz¹d Województwa Warmiñsko-Mazurski-
ego w Olsztynie (obecnie Urz¹d Marsza³kow-
ski), a jedn¹ z wa¿niejszych wystaw honoru-
j¹cych ten jubileusz by³a zorganizowana
przez olsztyñskie BWA wystawa prac Jubila-
ta, zatytu³owana: „Moje rysunki – spojrze-
nie wstecz”, której wernisa¿ odby³ siê 21
paŸdziernika 1999 roku, a któr¹ mo¿na by³o
ogl¹daæ do koñca listopada tego¿ roku. Tak-
¿e wystawa prac Pana Hieronima, przygoto-
wana przy wspó³udziale Burmistrza Miasta
Dzia³dowa i Galerii Pfeiffer, a otwarta 29
paŸdziernika ub. roku w dzia³dowskim Ratu-
szu, by³a czêœci¹ tych uroczystoœci. 

Wszystkie osoby reprezentuj¹ce instytucje
zaanga¿owane w przygotowanie jubileuszu
Hieronima Skurpskiego, a pominiête w oma-
wianej notce – serdecznie przepraszam.

Adam Kur³owicz

Olsztyn w Nidzicy
14 kwietnia 2000 roku w Nidzickim

Oœrodku Kultury odby³o siê otwarcie wystawy
„Mój kochany Olsztyn” Artura Nichthau-
sera, na której Autor pokaza³ cykl swoich
ostatnich pastelowych prac z miejskimi pejza-
¿ami Olsztyna. Prace te mogliœmy niedawno
ogl¹daæ w Domu „Gazety Olsztyñskiej” na
jubileuszowej wystawie.

Jak nas poinformowa³ Artur – wernisa¿
by³ wspaniale przygotowany, goœcinnoœæ or-
ganizatorów mile go zaskoczy³a, a wystawa
zosta³a przez nidzick¹ publicznoœæ przyjêta
bardzo serdecznie.
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! Wac³aw Jagielski

Pastele
Muzeum im. J.G.Herdera w Mor¹gu
Otwarcie: 25.05.2000

Julita Wiench
„Malarstwo czy ilustracja?“
Galeria ZPAP
Olsztyn, ul. Zamkowa 2a
Otwarcie: 27.05.2000

„Zwierzêta“
Wystawa zbiorowa prac plastycznych
osób niepe³nosprawnych
Regionalny Oœrodek Kultury
Olsztyn, ul. Parkowa 1
Otwarcie: 27.05.2000

Tadeusz Brzeski
„Góry piêkne, góry okrutne“
Malarstwo
Na wernisa¿u: monodram w wykonaniu 
Romana Maciejewskiego
Galeria SSK „Pojezierze“
Olsztyn, ul. Okopowa 15
Otwarcie: 31.05.2000

Izabella Janiszewska-Obarek
Galeria Jednego Obrazu
Muzeum Warmii i Mazur
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
Otwarcie: 6.06.2000

Helena Nué
Grafika
Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. D¹browszczaków 39
Otwarcie: 7.06.2000

„Starowieyski. Starowieyski...“
„Trzy teatry“, 
„Depozyt rodziny Starowieyskich“
Muzeum Warmii i Mazur
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
Otwarcie: 16.06.2000

KONKURSY
18 Festiwal Polskiego Malarstwa
Wspó³czesnego
Przyjmowanie prac: 15.07 - 10.08.2000
Organizator: Okrêg ZPAP w Szczecinie

Regulamin do wgl¹du w Biurze 
Zarz¹du Okrêgu22 23

Wystawa „mo¿e czerwone” w Galerii Pre-
zentacje Oleckiego Centrum Kultury potrwa do
koñca maja. Autor zostawi³ prowadz¹cym ga-
leriê mo¿liwoœæ dokonywania zmian w jej
kszta³cie, wg modelu, który zaprezentowa³
w czasie omawianego cyklu spotkañ.

Centrum dla sztuki
W Centrum Polskim w Brukseli zosta³y

pokazane w tym roku dwie wystawy przy-
gotowane przez Tadeusza Pfeiffera, który
pe³ni³ te¿ rolê kuratora tych wystaw, wy-
stêpuj¹cego pod szyldem Galerie Pfeiffer
z Nidzicy, a zorganizowane przy wspó³-
udziale Konsula Generalnego RP w Brukse-
li Jerzego Dro¿d¿a i Dyrektora Centrum
Polskiego Zenona £upiny. 

Pierwsza z nich nosi³a tytu³: „C’est petit
et c’est joli” i zosta³a otwarta 25 lutego
2000 roku, druga zatytu³owana „Nu en art”
mia³a swój wernisa¿ 5 maja. 

Do udzia³u w tych wystawach zaproszo-
no artystów z Belgii, Bia³orusi, Japonii, Litwy,
Niemiec, Polski i Rosji. Wœród zaproszonych
jest Hieronim Skurpski, który pokaza³
w Brukseli na obu tych wystawach swoje
najnowsze obrazy i rysunki.

Sztuka Ksi¹¿ki 2000
Od 1994 roku Miêdzynarodowym Tar-

gom Ksi¹¿ki, które corocznie odbywaj¹ siê
wiosn¹ w Warszawie, towarzyszy wystawa
Wspó³czesna Polska Sztuka Ksi¹¿ki, bêd¹ca
najwiêkszym i najbardziej reprezentatywnym
przegl¹dem polskiej ilustracji i ksi¹¿ki arty-
stycznej. Wystawa ta prezentuje wspó³cze-
sne tendencje, postawy twórcze i warsztato-
we w dziedzinie grafiki ksi¹¿kowej oraz
ksi¹¿ki unikatowej. 

VI edycja tej wystawy, której otwarcie
mia³o miejsce 5 maja 2000 roku w Galeriach
DAP i „Lufcik“ w Warszawie, sk³ada siê
z trzech czêœci: projektu „Ksiêga 2000“, wy-
stawy ksi¹¿ki unikatowej oraz wystawy ilu-
stracji ksi¹¿kowej. W wystawie bierze udzia³
ok. 180 polskich artystów mieszkaj¹cych
w kraju i za granic¹. Olsztyn reprezentuje
Adam Kur³owicz, pokazuj¹c na tej wysta-
wie seriê swoich ilustracji. 

Ka¿da edycja tej wystawy, po zamkniêciu
warszawskiej ekspozycji, wêdruje po kraju
i œwiecie – poprzednie edycje pokazywane
by³y w USA, Izraelu, Niemczech, Holandii,
Bu³garii, Czechach i na S³owacji. 

WYSTAWY
Piotr Obarek
„Reminiscencje grunwaldzkie“
Galeria Jednego Obrazu
Muzeum Warmii i Mazur
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
11.04 – 5.06.2000

Micha³ Sawaniuk
Malarstwo
Foyer Teatru im. St. Jaracza w Olsztynie
ul. 1 Maja 4
Otwarcie: 29.04.2000

Malarstwo Polskie XX wieku - cz.I
Muzeum Warmii i Mazur
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
maj – czerwiec 2000

Raphael Zubler
Fotografika
Galeria „Zamek“, Reszel
maj – czerwiec 2000

Francis Goeller
„Wilk i ksiê¿yc“
Fotografie
Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. D¹browszczaków 39
maj 2000

Andrzej Michalik
Rysunek, grafika
Galeria „Zamek“, Reszel
maj – czerwiec 2000

El¿bieta Szo³omiak
„Moja Indonezja“
Malarstwo
Muzeum w Lidzbarku Warmiñskim
maj – lipiec 2000

Ryszard Czerwiñski
„Polski pejza¿. Polska“
Fotografia, promocja albumu.
BWA w Olsztynie, Al. Pi³sudskiego 38
22.05 – 4.06.2000

„Œwiat Rafa³a Olbiñskiego“
Plakat, ilustracja
BWA w Olsztynie, Al. Pi³sudskiego 38
25.05 – 25.06.2000

Pawe³ Lasik
Malarstwo
BWA w Olsztynie, Al. Pi³sudskiego 38
25.05 – 25.06.2000
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Plichta-Lubieniecka, Tomasz M. Wi-
œniewski
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Egzemplarz bezp³atny dla cz³onków ZPAP

Numer zamkniêto: 18.05.2000

Biuletyn wywiera dobre wra¿enie w na-
szym œrodowisku i w tych krêgach, które
z uwag¹ czy sympati¹ nam siê przygl¹da-
j¹. Roœnie te¿ jego znaczenie jako Ÿród³a
informacji o œrodowisku plastycznym,
otrzymuj¹ go nie tylko wszystkie instytucje
kulturalne naszego województwa, ale te¿
i instytucje samorz¹dowe czy administracji
pañstwowej. Pe³ni tak¿e nie mniej wa¿n¹
rolê dokumentu – wszystkie wydawane
numery wysy³ane s¹ do Instytutu Sztuki
PAN oraz Dzia³u Informacji i Dokumentacji
Centrum Sztuki Wspó³czesnej w Warsza-
wie, gromadz¹cych dokumenty dotycz¹ce
artystycznej dzia³alnoœci. Jest to dla nas
wszystkich szansa, aby pokazaæ siê z jak
najlepszej strony – dlatego tak wa¿ne jest,
w naszym wspólnym i osobistym interesie,
aby znalaz³y siê w Biuletynie informacje
o ka¿dym fakcie naszej twórczej aktywno-
œci. Nie przegapmy tej szansy. 

Adam Kur³owicz
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