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„Walc/Waltz“, pastel, acryl, 1999

Hardy
STRID
Urodzony w 1921 roku. 
Ukoñczy³ szko³y artystyczne w Götebor-
gu i w Londynie. 
Uprawia ró¿norodne dziedziny sztuki,
od malarstwa i grafiki poprzez dekora-
cje wnêtrz do akcji plastycznych. 
Autor ponad 100 wystaw indywidual-
nych i zbiorowych na ca³ym œwiecie.
Uczestnik wielu projektów i miêdzyna-
rodowych wydarzeñ artystycznych.
Cz³onek s³ynnej grupy artystycznej „In-
ternationale Situacjoniste”. 
Prace w zbiorach muzealnych w Szwecji
i na œwiecie.

Julita
WIENCH
Urodzona w 1957 roku. 
Absolwentka Wydzia³u Malarstwa i Gra-
fiki PWSSP w Gdañsku — dyplom
w 1986 roku.
Uprawia malarstwo, grafikê, rysunek 
i ilustracjê. 
Autorka kilku wystaw indywidualnych,
bra³a udzia³ w ponad dwudziestu wy-
stawach zbiorowych na terenie Polski
i Europy.
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Drodzy przyjaciele, 

wczeœniej czy póŸniej musia³o dojœæ do takiego spotkania. 
Wszyscy artyœci œwiata s¹ grup¹ tworz¹c¹ najbardziej nie-

wymierne, najbardziej ulotne wartoœci. Wartoœci intelektualne.
To jest to, co ³¹czy nas ponad wszystkimi podzia³ami w czasie
i przestrzeni sprawia, ¿e nieznajomi ludzie, jako artyœci s¹ sta-
rymi znajomymi mówi¹cymi tym samym jêzykiem i o tych sa-
mych rzeczach. 

„Kontakt direkt” okaza³ siê kontaktem bardzo osobistym,
niemal intymnym. 

Cieszê siê, ¿e dokonuje siê to w mojej obecnoœci. 

Dear Friends, 

sooner or later this meeting would have to take place. 
All artists from all over the world are a community which

creates unseakable values. Intelectual values. This is what ke-
eps us together despite all barriers we encounter every day. It
make us feel that unknown to each other people seem to be
old friends speaking the same language about mutual sub-
jects. „Kontakt direkt” apears to be a relationship very perso-
nal and almost intimate one. 

I am delighted to be here in the time. 

Prezes Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie
Marek K³os 

Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie 
Zwi¹zku Polskich 
Artystów Plastyków
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Kierownik Biura: 
Wanda Radziemska
Biuro czynne:
wtorki i czwartki 9.00 – 13.00

Prezes: 
Marek K³os
tel. (0-89) 534 28 86
e-mail: mmstudio@artmm.com.pl
http://www.artmm.com.pl

Sekretarz: 
Bogdan ¯ukowski
tel. (0-89) 625 30 57

Skarbnik i redakcja Biuletynu:
Adam Kur³owicz
tel. (0-89) 526 02 04
e-mail: jadesign@rubikon.pl

Sprawy artystyczne i prowadzenie Galerii:
Eugeniusz Kwiatkowski
tel. (0-89) 527 72 52
Piotr Dondajewski
tel. (0-89) 741 40 21

Kontakt z mediami: 
Piotr Obarek
tel. (0-89) 534 99 69

Sk³adki cz³onkowskie mo¿na wp³acaæ
bezpoœrednio w Biurze 
lub na konto PBK II O/Olsztyn 
nr. 11101385-2974-2700-1-07

Galeria ZPAP
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77
czynna w godzinach pracy Biura 

Sklep „Joko-Art“
ul. 1 Maja, 10-118 Olsztyn
tel. (0-89) 527 51 43
Sklep czynny:
od poniedzia³ku do pi¹tku 10.00 - 18.00
w soboty 10.00 - 14.00
Kierownik sklepu:
Jolanta Œmielska-Koszczuk

Sponsorem numeru jest:
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Drogie Kole¿anki i Koledzy! 

Skadam rezygnacjê z pe³nionej przeze mnie funkcji Wiceprezesa oraz
z cz³onkowstwa w Zarz¹dzie Okrêgu ZPAP w Olsztynie. 

Dziêkujê wszystkim przyjacio³om, dziêki których rekomendacji mia³am
mo¿noœæ uczestniczenia w dzia³aniach Zarz¹du Okrêgu. 

Dziêkujê równie¿ Kolegom z Zarz¹du i pracownikom biura za wspóln¹
pracê nad przedsiêwziêciami ZPAP. 

Z serdecznym kole¿eñskim pozdrowieniem

Maja Baranowska
Olsztyn, 4 sierpnia 2000 roku

Samochodem pod ZPAP

Kole¿anki i Koledzy, którzy chcieliby dojechaæ swoimi pojazdami pod
bramê siedziby ZPAP na ul. Zamkowej 2a, od 4 wrzeœnia 2000 roku mog¹
to robiæ bez obawy o to, ¿e za wycieraczk¹ znajd¹ mandat za parkowanie
w niedozwolonym miejscu. 

Uda³o siê w koñcu za³atwiæ tê sprawê dziêki staraniom Zarz¹du Okrê-
gu i otrzymaliœmy oficjalne zezwolenie Miejskiego Zarz¹du Dróg i Mostów
z dn. 4.09.2000 roku, nr MZTI 5512/49/00, na to, ¿e cz³onkowie ZPAP
Okrêg Olsztyn mog¹ swoimi samochodami wje¿d¿aæ na ulicê Zamkow¹ od
strony ulicy Okopowej, ale pod warunkiem, ¿e bêd¹ mieli przy sobie legi-
tymacjê ZPAP. 

Najlepiej oczywiœcie z aktualnie op³aconymi sk³adkami.

Zjazd nadzwyczajny

Na pocz¹tku grudnia b. r. odbêdzie siê Nadzwyczajny Walny Zjazd De-
legatów ZPAP, na którym zostanie zatwierdzony nowy statut Zwi¹zku.
Wszyscy, którzy chcieliby swoimi wnioskami wspó³tworzyæ nowy kszta³t
ZPAP jako organizacji, która jak najlepiej dba³aby o nasze interesy, maj¹
jeszcze szansê – wszelkie sugestie, propozycje czy pomys³y odnoœnie nowe-
go statutu mo¿na sk³adaæ pisemnie lub ustnie w Biurze Zarz¹du Okrêgu.

Obrazy mile widziane

8 maja 2000 roku rozpoczê³a dzia³alnoœæ Galeria Sztuki Sakralnej
w Czêstochowie. Wszyscy, którzy w swojej twórczoœci kieruj¹ siê w stronê
transcendencji, mog¹ zg³aszaæ swoj¹ chêæ udzia³u w ekspozycjach przygo-
towywanych przez tê galeriê, do: 

Ireny Man, tel. (0-34) 32 46 681, 
Marii Moroz, tel. (0-12) 63 27 254. 

Natomiast istniej¹ca w Warszawie Galeria „MITO”, posiadaj¹ca du¿¹
powierzchniê ekspozycyjn¹, chcia³aby nawi¹zaæ wspó³pracê z artystami.
Mo¿na w tej sprawie kontaktowaæ siê z: 

Miros³aw¹ Strzemieck¹ lub Teres¹ Rosó³
Galeria MITO
ul. Waryñskiego 28, 00-650 Warszawa
tel. (0-22) 629 08 15 

Kopiœci do dzie³a!

Fundacja Kawalerów Maltañskich maj¹ca swoj¹ siedzibê w Warszawie
zaprasza tych artystów, którzy specjalizuj¹ siê w malowaniu kopii obrazów
starych mistrzów do udzia³u w aukcji, która odbêdzie siê pod koniec listo-
pada b.r. w Hotelu „Bristol”. 

Informacji o szczegó³ach przedsiêwziêcia udziela: 
Anna Suwa³a, tel. (0-22) 672 14 12
Mo¿na te¿ zapoznaæ siê w Biurze ZO ZPAP w Olsztynie z listem zawie-

raj¹cym podstawowe informacje o tej sprawie.

A mo¿e wystawa w Internecie?

„Euroart”, profesjonalny serwis artystyczno-handlowy prezentuj¹cy
portfolia artystów z krajów europejskich oraz zajmuj¹cy siê promocj¹
i sprzeda¿¹ sztuki za poœrednictwem Internetu, zaprasza chêtnych do za-
prezentowania swoich prac w Sieci do wspó³pracy. 

Informacje ogólne na temat tej inicjatywy dostêpne s¹ w Biurze ZO ZPAP
w Olsztynie, natomiast zainteresowani szczegó³ami mog¹ zwróciæ siê do:

Anny Jurczyñskiej, tel. (0-22) 825 13 43, 825 69 59, 825 70 22, 
tel. kom. 0 605 12 43 43

Chwalmy siê!

Biuletyn powsta³ po to, aby mówiæ o nas, o naszych sprawach, o tym,
co robimy. Powinno w nim znaleŸæ siê jak najwiêcej faktów dotycz¹cych
naszej artystycznej dzia³alnoœci. Bo ka¿dy taki fakt tworzy to „coœ”, co na-
zywa siê „kultur¹”. Bo to my, naszym twórczym wysi³kiem i efektami na-
szej pracy tê kulturê tworzymy i okreœlamy jej wartoœæ. 

Ale aby takie fakty znalaz³y siê w Biuletynie potrzebna jest Wasza po-
moc. Nie jestem w stanie dotrzeæ do ka¿dej informacji o Waszej wystawie
czy nagrodzie, o inicjatywie, któr¹ przygotowujecie, czy w której uczestni-
czyliœcie. A przecie¿ w Waszym osobistym i naszym wspólnym interesie
Biuletyn powinien o tym g³oœno mówiæ.

Pochwalcie siê tym! 
Biuletyn czeka.

Adam Kur³owicz
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Prezydent z nami

Trwaj¹ prace nad przygotowaniem II Olsztyñskiego Biennale Plastyki.
Koledzy odpowiedzialni za organizacjê tej imprezy skontaktowali siê z Pre-
zydentem Miasta Olsztyna Januszem Cichoniem, któremu zaproponowali
nadanie Biennale tytu³u „O medal Prezydenta” nawi¹zuj¹c do tradycji kon-
kursów plastycznych, które pod t¹ nazw¹ odbywa³y siê corocznie w latach
1975-80. 

Prezydent odniós³ siê bardzo pozytywnie do tej inicjatywy obiecuj¹c
znacz¹ce wsparcie finansowe i niniejszym przywracaj¹c patronat Miasta
Olsztyna nad t¹ najwa¿niejsz¹ dla œrodowiska plastycznego naszego
regionu imprez¹.

Pe³en tekst regulaminu Biennale, zosta³ ju¿ rozes³any do wszystkich ar-
tystów plastyków, cz³onków ZPAP i niezrzeszonych, mieszkaj¹cych na ob-
szarze nowego Województwa Warmiñsko-Mazurskiego. Ale byæ mo¿e do
kogoœ jeszcze nie dotar³, postanowiliœmy wiêc opublikowaæ go poni¿ej.

II Olsztyñskie Biennale Plastyki 
„O medal Prezydenta”

1. BIENNALE MA CHARAKTER KONKURSOWY. 

2. ORGANIZATORZY.

Zarz¹d Okrêgu Zwi¹zku Polskich Artystów Plastyków w Olsztynie i Biu-
ro Wystaw Artystycznych w Olsztynie. 

3. CEL KONKURSU.

Uzyskanie prac o wysokich walorach artystycznych prezentuj¹cych stan
œwiadomoœci plastycznej œrodowiska. 

4. TYP KONKURSU.

Konkurs dwuetapowy: 
I Etap – z dostarczonych prac jury dokona wyboru prac na wystawê. 
II Etap – z prac wybranych na wystawê jury przyzna nagrody regula-

minowe:
- Grand Prix – Medal Prezydenta, 
- po jednej Nagrodzie G³ównej w ka¿dej kategorii konkursowej 
- oraz wyró¿nienia. 

Jury zastrzega sobie prawo innego podzia³u nagród. 
Wysokoœæ nagród i wyró¿nieñ bêdzie zale¿a³a od zdobytych œrodków. 

5. WARUNKI UCZESTNICTWA.

a. Formu³a konkursu: 
konkurs lokalny, udzia³ braæ mog¹ artyœci nale¿¹cy do ZPAP oraz nie-

zrzeszeni, a posiadaj¹cy dyplom wy¿szej uczelni artystycznej z tytu³em ma-
gistra sztuki, zameldowani na terenie woj. warmiñsko-mazurskiego. 

Organizatorzy zastrzegaj¹ sobie prawo do zaproszenia artystów nie
spe³niaj¹cych powy¿szych wymogów, a zameldowanych na terenie nasze-
go województwa. 

b. Konkurs obejmuje piêæ kategorii: 
1. malarstwo i tkanina, 
2. rysunek i grafika warsztatowa, 
3. rzeŸba i ceramika, 
4. projektowanie plastyczne (projektowanie graficzne, architektura

wnêtrz, formy przemys³owe), 
5. techniki niekonwencjonalne (multimedialne, instalacje, obiekty itp.) 

c. Dostarczyæ mo¿na maksymalnie po trzy prace w ka¿dej kategorii po-
wsta³e w ostatnich dwóch latach. 

d. Miejsce sk³adania lub nadsy³ania prac: 
Biuro Wystaw Artystycznych
al. Marsz. J. Pi³sudskiego 38, 10-450 Olsztyn

e. Udzia³ w konkursie jest p³atny – 20 z³ od osoby (koszta manipulacyjne).
Op³atê nale¿y wnieœæ na konto Zarz¹du ZPAP w Olsztynie 
PBK II O/Olsztyn nr. 11101385-2974-2700-1-07
lub wp³aciæ osobiœcie w Biurze Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie
Olsztyn, ul. Zamkowa 2a 
(biuro czynne we wtorki i czwartki od 9.00 do 13.00). 
Potwierdzenie wp³aty nale¿y do³¹czyæ do karty zg³oszenia i z³o¿yæ ra-

zem z pracami. 

f. Pracê nale¿y oznaczyæ na odwrocie dowolnym god³em oraz do³¹czyæ
zaklejon¹ kopertê oznaczon¹ tym samym god³em zawieraj¹c¹ wype³nion¹
kartê zg³oszenia, (karty zg³oszenia mo¿na powielaæ). 

Do karty zg³oszenia prosimy do³¹czyæ zdjêcie autora (na potrzeby katalogu).
Prace zg³oszone na konkurs mog¹ byæ sygnowane, ale podpisy zostan¹

na czas trwania obrad jury, zas³oniête. 

6. INFORMACJE OGÓLNE. 

a. Jury zostanie powo³ane przez organizatorów w sk³adzie trzy lub piê-
cioosobowym. Do jury zostan¹ zaproszeni profesjonalni artyœci reprezen-
tuj¹cy kategorie sztuki obecne na Biennale. 
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MANIFEST KAPITALISTYCZNY

Firmy prywatne to dziœ: 
75% Produktu Krajowego Brutto 
70% wszystkich pracowników 
79% eksportu 

Prywatna przedsiêbiorczoœæ sta³a siê podstaw¹ rozwoju Polski i pomyœlnoœci
nas, Polaków – pracodawców i pracowników. To ogromny sukces wszystkich, któ-
rzy stworzyli swoje firmy, najczêœciej od podstaw, w³asn¹ pracowitoœci¹ i twardym
uporem. To sukces tych, którzy w ich firmach wydajnie pracuj¹. 

Regu³y wolnego rynku wci¹¿ jednak nie s¹ w pe³ni akceptowane, zarówno
przez spo³eczeñstwo, jak i polityków. Bez zrozumienia, i¿ Ÿród³em rozwoju firm
jest zysk, nie uda siê spe³niæ najszczytniejszych nawet celów spo³ecznych. K³ótnie
o pieni¹dze z bud¿etu nie zast¹pi¹ wzrostu gospodarczego. Opowiadamy siê za
tworzeniem nowych miejsc pracy i nowych szans na osobiste powodzenie, a nie za
dzieleniem biedy. 

Nie da siê politycznymi deklaracjami zmusiæ przedsiêbiorców, by rozwijali swo-
je firmy, by p³acili wy¿sze podatki, by tworzyli miejsca pracy, by zwiêkszali eksport
czy inwestowali. Podstawowym kryterium takich dzia³añ jest ich op³acalnoœæ. 

Jako przedsiêbiorcy i pracodawcy oczekujemy od w³adz pañstwowych i samo-
rz¹dowych tworzenia warunków sprzyjaj¹cych rozwojowi firm: zapewnienia rów-
nowagi makroekonomicznej, przestrzegania dyscypliny bud¿etowej i zaniechania
obietnic bez pokrycia. 

Obowi¹zkiem parlamentu i rz¹du jest tak poprawiæ polskie prawo, ¿eby nasze
firmy i produkty by³y konkurencyjne. Wykorzystajmy nowe szanse, jakie przyniesie
szybkie przyst¹pienie do Unii Europejskiej. 

DOMAGAMY SIÊ: 
- ni¿szej, jednolitej stawki podatkowej, byœmy mieli z czego inwestowaæ w na-

sze przedsiêbiorstwa 
- ni¿szych kosztów pracy, w tym sk³adki ZUS, byœmy mogli bezpiecznie zwiêk-

szaæ zatrudnienie 
- ustawodawstwa kszta³tuj¹cego elastyczne stosunki pracy 
- dostosowania gwarancji socjalnych do wymogów rynku 
- stabilnego, spójnego i twardo egzekwowanego prawa, niezale¿nego od sa-

mowoli urzêdników, które ukróci korupcjê 
- s³u¿ebnoœci urzêdów i instytucji wobec przedsiêbiorców 
- równych praw i obowi¹zków dla firm prywatnych i pañstwowych 
- równych praw dla organizacji pracodawców i zwi¹zków zawodowych 

Og³aszamy ten Manifest w poczuciu odpowiedzialnoœci za los naszych firm i za
naszych pracowników. Przedsiêbiorcy! Wykorzystajmy niepowtarzaln¹ szansê na
rozwój gospodarczy i spo³eczny naszego kraju. 

Kapitaliœci XXI wieku, ³¹czcie siê!

www.prywatni.pl

b. Posiedzenie jury nast¹pi nie póŸniej ni¿ miesi¹c przed otwarciem
wystawy.

c. O zakwalifikowaniu lub niezakwalifikowaniu prac na wystawê wszy-
scy uczestnicy zostan¹ powiadomieni listownie. 

d. Uroczyste og³oszenie wyników i rozdanie nagród nast¹pi na werni-
sa¿u Biennale w olsztyñskim BWA. O terminie wernisa¿u wszyscy uczestni-
cy zostan¹ powiadomieni listownie. Wyniki konkursu zostan¹ og³oszone
w mediach po otwarciu wystawy. 

e. Do Biennale zostanie wydany katalog. Ka¿dy uczestnik zakwalifiko-
wany na wystawê otrzyma bezp³atnie po jednym egzemplarzu. 

f. Organizatorzy wyznacz¹ kuratora, który bêdzie odpowiedzialny za
przygotowanie wystawy i jej prezentacjê w mediach. 

g. Po zakoñczeniu wystawy prace bêdzie mo¿na odebraæ z BWA
w przeci¹gu miesi¹ca. Prace nieodebrane w tym terminie przechodz¹ na
wlasnoœæ organizatorów i bêd¹ przeznaczone na aukcjê zasilaj¹c¹ fundusz
ZPAP. O terminie aukcji zainteresowani zostan¹ powiadomieni listownie. 

h. Organizatorzy zastrzegaj¹ sobie prawo do bezp³atnego publikowa-
nia dostarczonych prac w celu promowania biennale. 

i. Za szkody powsta³e w transporcie prac organizatorzy nie bior¹ odpo-
wiedzialnoœci. 

j. Wszelkich informacji w sprawach dotycz¹cych Biennale udziela: 

codziennie: Biuro Wystaw Artystycznych 
al. Marsza³ka J. Pi³sudskiego 38, 10-450 Olsztyn
tel. (0-89) 533 51 08 i 527 94 66 

oraz we wtorki i czwartki od 9.00 do13.00: 
Zarz¹d Okrêgu ZPAP w Olsztynie
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Patronat medialny:
Radio Olsztyn S. A. 

Terminy:
1.12.2000 – zakoñczenie przyjmowania prac
styczeñ 2001 – posiedzenie jury
1.02.2001 – otwarcie Biennale i og³oszenie wyników oraz rozdanie nagród
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Dla Andrzeja Samulowskiego

Kolorowy
Œwiat Andrzeja
Zamkniêty
W magicznej
Liczbie
Szeœædziesi¹t
I szeœæ...
Wiêcej jest
Pejza¿y
Bez
Zagranicznych
Woja¿y
Bez
Artystycznych
Pobytów
Zda siê
Przez
Miedzê
Tylko
O ró¿nych
Porach
Roku
Nieomal ¿e
Na wyci¹gniêcie
Rêki
Pejza¿e, pejza¿e, pejza¿e
Prawie
Baœniowe
Przetworzone
I w mózgu
I oku
Artysty
Co nie zwa¿aj¹c
Na srebrzyste
W³osy
M³odzieñcz¹
Radosn¹
Twórczoœæ
Ukazuj¹.
Zielono
Ci
I kolorowo
Andrzeju.

Marzec 2000

Rysunki Hieronima

Lotnym
Piórkiem
Zostawia
Œlad
Ulotny
Na papierze
Co nietrwa³ym
Jest
Dokumentem
Czasu.
Najchêtniej
Niszczy
Go
Ogieñ
I woda.
A jednak...?
W teczkach
Albumach
Zeszytach
LuŸnych
Kartkach
Przetrwa³y
Lata...

Kreska
Co pocz¹tek
Ma w oku
Potem
Z mózgu
Sp³ywa
I rêki
Koniuszkiem
Piórka
Czy pêdzelka
Od lat
Tworzy
Œlad
Znajomy
Obcy
Innym
Twórcom.

Czerwiec 2000

Regina Koczan-Snarska

1 lipca 2000 roku w Galerii Oœrodka Kul-
tury w Kungsbacka (Szwecja) otwarto
uroczyœcie wystawê „Kontakt direct” bê-
d¹c¹ drug¹ czêœci¹ szwedzko-polskiego
projektu artystycznego, którego autork¹
jest Kamil A. Lukaszewicz, artystka po-
chodzenia polskiego mieszkaj¹ca w Szwe-
cji. Na wystawie pokazano 30 prac po-
dwójnego autorstwa, powsta³ych jako
efekt wspólnej pracy szwedzko-polskich
par artystycznych – prace te by³y ju¿ pre-
zentowane w olsztyñskim BWA w grudniu
1999 roku. 
Uczestnikami projektu s¹ pary: Lilian
Bartholdson i Adam Kur³owicz, Tommy
Carlsson i Maria Lo¿ek-Kwiatkowska,
Petra Danielsson i Andrzej Samulow-
ski, Jonas Ellborg i Joanna Milewicz,
Anette Ericson i Tadeusz Brzeski, Agne-
ta Göthesson i Miros³awa Smerek-Bie-
lecka, Lars Hallberg i Eugeniusz Kwiat-
kowski, Anette Johanson i Jerzy Bielec-
ki, Inger Noah Ljunberg i Piotr Obarek,
Ockie Nidsjö i Wies³aw Wachowski,
Kätie Nilsson i Izabella Janiszewska-
-Obarek, Jussi Raatevaara i Ewa Plich-
ta-Lubieniecka, Magnus Reisne i Doro-
ta Sankowska-Jajko, Hardy Strid i Juli-
ta Wiench, Kerstin Trollberg i Micha³
Sawaniuk.
Poni¿ej publikujemy impresjê s³owno-fo-
tograficzn¹ powsta³¹ w trakcie wizyty
grupy olsztyñskich artystów na wernisa¿u
wystawy. 

Kontakt direkt 2000
Svenska – Polska
Dzieñ pierwszy
Godz. 16:07
Stolica jednego z regionów w pó³nocnej

Polsce. Ulice wype³nia zgie³k, lawina pojaz-
dów. Rytm wielkiego miasta. 

Wytworna limuzyna marki „Tico” koloru
szlachetnej zieleni, zdecydowanym manew-
rem odbi³a w lewo. Dyskretnie parkuje.
W umówionym miejscu widaæ sylwetkê cz³o-
wieka z podrêcznym baga¿em. Wszystko
zgodnie z planem. Wiadomo zawodowcy.
Proste gesty powitania i ruszaj¹ w nieznane. 

Godz. 21:01
Na pok³adzie jednostki p³ywaj¹cej „Stena

Line” opuszczamy granice kraju zanurzaj¹c
siê w gêst¹ czerñ nocy. 

Dzieñ drugi
Godz. 06:00
Obudzeni dyskretn¹ muzyk¹, z okien ka-

juty zobaczyliœmy Drugi Brzeg Ba³tyku. To ju¿

Szwecja. Teraz wstêga szos z Karlskrony do
Halmstad. Œwietne nastroje (nas piêcioro)
w przestronnym wnêtrzu pojazdu. Klimatyza-
cja dzia³a, bufet te¿. 

Godz. 16:17
To ju¿ Halmstad. Bajkowy domek Kami-

li. Wpadamy w ciep³e ramiona Agnety
Göthesson – wiadomo rzeŸbiarka. Gor¹ce
powitania. 

Godz. 16:48
Kamila – gospodyni zapoznaje nas

z atrakcjami programu pobytu. 
Godz. 18:00
W tutejszym muzeum spotykamy grupê

przyjació³ artystów, z którymi delektujemy
siê sztuk¹ najwybitniejszych wspó³czesnych
tego œwiata. 

Godz. 21:01
Wieczorem niekoñcz¹ce siê rozmowy,

dyskusje, zdjêcia, katalogi, gesty i tañce.
Wszystko, co pozwala wzbogaciæ nasze
umiejêtnoœci porozumiewania siê s³owem,
ruchem, wyszukanymi potrawami i wspania-
³¹ atmosfer¹ przy muzyce i œwiecach. 

Dzieñ trzeci
Godz. 10:14
Doskonale zorganizowana grupa przyja-

ció³ zaprasza nas na wycieczkê do miejsco-
woœci Kungsbacka. Tu¿ obok Göteborga. Ru-
sza karawana samochodów. Jedziemy wœród
zieleni pól i lasów, przez nadmorskie kurorty
w stronê pó³nocy. 

Godz. 12:00
Kungsbacka-Välkommen. Kontakt Di-

rect – wariant szwedzki. Oryginalna ekspo-
zycja. Witaj¹ nas artyœci, miejscowe w³adze,
liczni tubylcy. Odnajdujemy swoje artystycz-
ne pary, tak jak w Olsztynie. Teraz po sym-
patycznym bankiecie, oficjalne otwarcie
wystawy. 15 szwedzkich, 15 polskich arty-
stów. Wita nas prezes Zwi¹zku Powiatów
w Halland pan Roger Larsson, oraz Jan
Stenfeld z Wydzia³u Kultury i intendent wy-
stawy Hanna Eklöf. 

Po oficjalnych wyst¹pieniach inicjatorka
tych spotkañ Kamil A. Lukaszewicz porywa
wszystkich do tañca w rytm skocznej muzy-
ki. B³yskaj¹ reporterskie flesze. Wywiady do
miejscowej prasy z artystami obu krajów
oraz z naszym prezesem Markiem K³osem.
W gazetach ukazuj¹ siê fotosy artystów
w grupach oraz roztañczonej Joanny Mile-
wicz i Inger Noah Ljuhgberg na tle obrazów
Anette Ericson i Tadeusza Brzeskiego. 

¯egna nas urocza Hanna Eklöf, szefowa
centrum, wrêczaj¹c sympatyczne upominki. 

Wracamy nadmorsk¹ promenad¹ przez
Haverdal. 
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Godz. 19:00
Wystawny bankiet w ogrodach rezydencji

Kamili. Pod bia³ym namiotem, przy muzyce
i w otoczeniu rozsianych wœród zieleni œwiec,
nieustanne toasty i degustacje z królewskie-
go sto³u. Jest gwarno, t³oczno i same wybit-
ne nazwiska. 

Na parkiecie królowa³a Inger z tajemni-
czym Taduce, co zaczê³o siê udzielaæ innym.
Ewa Plichta-Lubieniecka toczy³a powa¿ne
dysputy z Jussi Raatewaara, zaœ Hardy Strid
usi³owa³ porozumieæ siê z Miros³aw¹ Smerek-
-Bieleck¹, w czym delikatnie pomaga³a
wszechobecna Kamila. W tym ekskluzywnym
towarzystwie lansowano równie¿ jêzyk fran-
cuski i w³oski wspominaj¹c podró¿e arty-
styczne œladami historii sztuki. 

Do dziœ historycy nie potrafi¹ dok³adnie
ustaliæ, o której ostatni goœcie opuœcili go-
œcinne progi. 

Dzieñ czwarty
Godz. 08:59
Zajêcia w³asne. Czêœæ mêska ekipy po

wspólnych ustaleniach z damami, udaje siê
na wyprawê za morze do s¹siedniej Danii
zwiedzaj¹c bardzo aktywnie Copenhagen, a¿
do ostatniej klatki filmowej. Co koñczy siê ry-
zykownie. Ostatni prom ju¿ dawno odp³yn¹³.
Przypadkowym wodnym autostopem docie-
raj¹ do jakiegoœ portu w Szwecji. Czêœæ dam-
ska wybra³a inny wariant kulturalny. 

Dzieñ pi¹ty
Godz. 10:19
Przygotowania do wyjazdu. 
Godz. 11:21
Rozpoczêcie obrad na temat kontynuacji

projektu artystycznego Kontakt Direkt. Nowe
propozycje prezentuje Kamil A. Lukaszewicz. 

Godz. 14:00
Pora rozstania. Przejazd ulicami Halm-

stad. Pilotuje nas Kamil A. Lukaszewicz a¿ do
autostrady. 

Godz. 21:00
Opuszczamy goœcinn¹ Szwecjê. 
Godz. 02:26
Na tle ciemnej tafli uœpionego morza na

niebie zawieszona gigantyczna chmura pod-
œwietlona drgaj¹cym œwiat³em. Na górnym
pok³adzie sylwetki postaci wpatrzonych
w ten drugi brzeg. 

Dzieñ szósty
Godz. 07:30
Gdynia. Poranek. Kierunek Olsztyn. Za³o-

ga w komplecie. 
Godz. 13:09
Jesteœmy na miejscu. Niestety, nie wita nas

orkiestra, w³adze te¿ nie powiadomione o po-
wrocie artystów. Wielka misja zakoñczona. 

P. S. Wszelkie zdarzenia i osoby wystêpu-
j¹ce w tekœcie s¹ autentyczne. 

Napisa³: Taduce T. Brzeski

Kontakt direkt 2000
Sweden-Poland
The first day
4: 07 PM
The capital of one of the Northern Po-

land’s regions. Streets full of tumult, an ava-
lanche of vehicles. The big city rhythm. A di-
stinguished nobly green „Tico” limousine,
turns left in a very unhesitating way. It parks
with discretion. At the earlier arranged place
there is a silhouette of a man carrying a hand
luggage. Everything goes according to the
plan. Undoubtedly professionals. Simple we-
lcoming gesture. Now they are starting their
mystery trip. 

9: 01 PM
Standing on the board of the Stena Line’s

ship we are leaving the country to sink in the
thick sable of the night. 

The second day
6: 00 PM
Woken up by the sounds of a discreetly

floating music we looked through the illumi-
nator to see the Second Shore of the Baltic
Sea. That is Sweden. Then – a stripe of a ro-
ad from Karlskrona to Halmstad. 

Wonderful moods (five of us) in the spa-
cious interior of the vehicle. Air conditioner
works, snack-bar also. 

4: 17 PM
We are in Halmstad. Kamil’s fairyland ho-

use. We are running into warm arms of
Agneta Gothersson – she is a sculptor. A he-
arty welcome. 

4: 48 PM
Kamila – the hostess tells us about the at-

tractions provided by the plan of our visit
6: 00 PM
In the local museum we meet a group of

artists – our friends. Together we feast upon
the art of the most eminent creators of the
present days. 

9: 01 PM
In the evening – endless conversations,

discussions, pictures, prospects, gesture and
dancing. Everything that lets us enrich our
capability of communicating by words, mo-

tions, distinguished dishes and the wonderful
atmosphere, with music and candlelight. 

The third day
10: 14 AM
Perfectly organised group of our friends

invites us for a trip to a town named Kungs-
backa. It is near Goteborg. The caravan of
cars moves on. We are driving among the
green colour of fields and forests, through
the seaside resorts, heading North. 

12: 00 AM
Kungsbacka-Valkommen. Kontakt Direct

– the Swedish variant. The original exposi-
tion. We are greeted by the artists, the local
authorities, many natives. We recover our ar-
tistic partners, just like in Olsztyn. Then, after
a nice banquet, the official opening. 15 of
the Swedish artists, 15 of the Polish ones. 

We are greeted by the President of the
Union of the Districts in Halland, Mr Roger
Larsson, Jan Stenfeld from the Culture De-
partment and the commissioner of the exhi-
bition – Mrs. Hanna Eklof. 

After the official pronouncements, the
initiator of the meeting, Kamil A. Lukasze-
wicz takes us to dance in the rhythm of some
lively music. The reporters’ photo-lamps fla-
shing. Interviews with the artists from both
countries and with our president, Marek K³os
– for the local press. In the newspapers –
photos of the artists divided in groups, Joan-
na Milewicz and Inger Noah Ljuhgberg dan-
cing against a background of the pictures by
Anette Ericson and Tadeusz Brzeski. 

Charming Hanna Eklof, the boss of the
centre, takes our departure, handling us so-
me nice souvenirs. 

We are coming back home on the seasi-
de promenade, through Haverdal. 

7: 00 PM
A gorgeous banquet in the garden of Ka-

mil’s mansion. Under a white tent, listening
to some music, between candles scattered
among the verdure – endless toasts and ta-
sting the dishes from the sumptuous table. 

We are in a loud and crowded place; ma-
ny celebrities. Inger, dancing with mysterious
Taduce, becomes the queen of the dance-fl-
oor; the atmosphere spreads to the rest of
the company. Ewa Plichta – Lubieniecka is di-
scussing with Jussi Raatewaara and Hardy
Stid is trying to communicate with Miroslawa
Smerek-Bielecka; the omnipresent Kamila is
trying to help them in a very discrete way. 

Among the clannish company also
French and Italian languages are spoken;
usually speaking of the artistic journeys tra-
cing the history of fine arts. 

Till now the historians are unable to jud-
ge at what time the guests left the hospita-
ble mansion. 

The fourth day
08: 59 AM
Our own activities. 
The male part of the team, after consul-

ting together with the ladies, goes for an
over-sea trip to Denmark. We are visiting Co-
penhagen in a very active way, using the
whole film-reel. That ends in a very risky way.
The last ferry to Sweden left the harbour
a long time ago. Travelling by an „over-sea
hitchhiking“ we manage to reach some Swe-
dish port. 

The female part of the team chose a dif-
ferent cultural variant. 

The fifth day
10: 19 AM
The preparation for the departure. 
11: 21 AM
The beginning of the conference on the

continuation of the artistic project- Kontakt
Direct. Some new proposals presented by Ka-
mil A. Lukaszewicz. 

2: 00 PM
It is time to leave. A ride through the

streets of Halmstad. Kamil A. Lukaszewicz is
our pilot during the whole way to the high-
way. 

9: 00 PM
We are leaving the hearty Sweden
2: 26 AM
Against a background of the dark sheet

of a sleeping sea, there is a gigantic cloud
hanging in the sky and lit by a trembling li-
ght. On the higher deck — silhouettes of so-
me people watching the shore. 

The sixth day
7: 30 AM
Gdynia. In the morning. The whole crew,

on the board of a car is heading to Olsztyn. 
1: 09 PM
We are back at home. Unfortunately, we

are not greeted by an orchestra, even the
authorities were not informed about the re-
turn of the artists. The great mission is ac-
complished. 

PS: All the events and characters presen-
ted in the text are authentic. 

Written by Taduce T. Brzeski

Translated from Polish 
by Matylda Magdalena Cichoñ
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z zasadniczego procentowego kleju odlewa-
my potrzebn¹ iloœæ i dodajemy do niej tyle sa-
mo ciep³ej wody, ile ma ta czêœæ, przez co
os³abiamy klej z dziesiêciu do potrzebnych
piêciu procent. 

W³aœnie teraz pojawia siê niezwyk³a sytu-
acja, kiedy s³abszy klej idzie pod mocniejszy,
wbrew ¿elaznej regule mówi¹cej, ¿e ka¿da
nastêpna warstwa powinna byæ s³absza. To
odstêpstwo wziê³o siê z praktyki przeklejania
desek. (Tekst o gruntowaniu desek uka¿e siê
nied³ugo i bêdzie najciekawszym w cyklu).
Ten s³aby, p³ynny klej, mo¿e nawet byæ lekko
ciep³y, wchodzi w g³¹b tektury i j¹ uszczelnia.
Dopiero na tak przygotowan¹ powierzchniê
nak³adamy warstwê w³aœciwego dziesiêcio-
procentowego kleju. Teraz tektura jest goto-
wa do gruntowania. Co by siê sta³o gdyby-
œmy wstêpnie nie przekleili tektury „pi¹tk¹“?.
„Dziesi¹tka“ zosta³a by zassana przez tektu-
rê. £atwo to zobaczyæ ogl¹daj¹c pod odpo-
wiednim k¹tem tekturê od razu przeklejon¹
„dziesi¹tk¹“ – prawie zawsze widoczne s¹
du¿e ³aty w tych miejscach, w których klej zo-
sta³ wypity. Nie jest to drobna wada, ponie-
wa¿ w tych miejscach tektura wyci¹gnie klej
z po³o¿onego gruntu, przez co go w znacz-
nym stopniu os³abi. Sprawdza³em to i prze-
kona³em siê, ¿e rzeczywiœcie mo¿na w tych
miejscach, pocieraj¹c je rêk¹, doprowadziæ
do zabrudzenia suchym ju¿ gruntem d³oni.
Co nie mo¿e mieæ miejsca, poniewa¿ taki sy-
pi¹cy siê grunt nie spe³nia dobrze swojej roli. 

Kiedy przeklejmy dwukrotnie jedn¹ i dru-
g¹ stronê tektury, mo¿emy j¹ gruntowaæ tak
jak p³ótno. Gruntowanie z obu stron mo¿e
wydaæ siê zbêdne, ale moje doœwiadczenie
mówi mi, ¿e tak przygotowane tektury i bry-
stole o wiele mniej siê faluj¹, wybrzuszaj¹
i lepiej trzymaj¹ siê p³asko. 

Je¿eli chcemy zagruntowaæ p³ytê spil-
œnion¹, to powinniœmy jej g³adk¹, b³yszcz¹c¹
powierzchniê zerwaæ œrednio grubym papie-
rem œciernym. Nie chodzi o bardzo dok³adne
starcie ca³ej pow³oki, ale o jej dok³adne pory-
sowanie. Trzeba to zrobiæ, poniewa¿ klej
a potem grunt s³abo trzyma siê tej fabrycznej
powierzchni. Potem przeklejamy „pi¹tk¹“,
„dziesi¹tk¹“ i gruntujemy tak jak p³ótno. Tka-
ninê gruntowaliœmy, ¿eby oddzieliæ j¹ od z³e-
go wp³ywu oleju. Tekturê i p³ytê spilœnion¹
gruntujemy równie¿ z tego powodu. Ale nie
jest to powód jedyny. Gruntem oddzielamy
malaturê od zwi¹zków chemicznych, które s¹
w tych podobraziach. Literatura radzi grun-
towaæ odwrotn¹ stronê p³yty, t¹ z „bie¿ni-
kiem“ i ja siê z tym pogl¹dem zgadzam. Ma-
³e zag³êbienia sprawiaj¹, ¿e grunt lepiej siê

trzyma. Je¿eli komuœ wzorek na p³ycie nie
przeszkadza, to wystarczy po³o¿enie dwóch
warstw. Je¿eli chcemy mieæ grunt g³adki to
k³adziemy tyle warstw, a¿ „krateczka“ zniknie
pamiêtaj¹c o tym, by ka¿da nastêpna war-
stwa k³adzionego gruntu by³a s³absza, czyli
nie zapominamy o dolewaniu po du¿ej ³y¿ce
wody. Najlepiej je¿eli gruntujemy od razu pa-
rê p³yt. Wtedy nie ma problemu z czekaniem
na po³o¿enie nastêpnej warstwy. Kiedy koñ-
czymy ostatni¹ p³ytê, odpoczywamy parê mi-
nut, os³abiamy grunt i zaczynamy pracowaæ
nad pierwsz¹ p³yt¹. Drug¹ stronê gruntujemy
nastêpnego dnia. Spotka³em siê z opini¹, ¿e
gruntowanie drugiej strony p³yty spilœnionej
to strata czasu i pieniêdzy, niestety nie jest to
prawda. 

Sam na p³ytach wiele nie malowa³em ale
s¹ one ulubionym podobraziem mojego kole-
gi. Nie malowa³ zbyt du¿ych formatów, jego
obrazy mia³y oko³o piêædziesiêciu centyme-
trów i z tymi p³ytami prawie nie mia³ k³opo-
tów. Zaczê³y siê one gdy przeszed³ na formaty
ponad metrowe. Po paru miesi¹cach od na-
malowania p³yty „ty³y“ dostawa³y „brzucha“
albo „wycieczkowa³y“, czyli pojawia³ siê na
odwrocie „plecak“, „wê¿owia³y“, b¹dŸ mó-
wi¹c inaczej, „kobrowa³y“, czyli wygina³y siê
esowato, „beczy³y“ siê, czyli ich kszta³t zaczy-
na³ przypominaæ beczkê. Kolega twierdzi³, ¿e
te katastrofy s¹ spowodowane obni¿eniem siê
jakoœci p³yt i próbowa³ z tym walczyæ przykle-
jaj¹c na odwrocie drewniane konstrukcje, któ-
re nies³usznie nazywa³ parkietami. Niewiele to
dawa³o, a niekiedy pojawia³y siê nowe k³opo-
ty, robi³a siê „³azienka“ albo „strop wawelski“,
czyli p³yta siê „kaseci³a“. Polega³o to na tym,
¿e przyklejone do p³yty od spodu listwy od-
znacza³y siê na licu obrazu w formie regular-
nych prostok¹tów przypominaj¹cych kafelki.
Wreszcie kolega skorzysta³ z mojej rady, nie
wierz¹c pocz¹tkowo w tak proste rozwi¹zanie
swoich k³opotów. Zacz¹³ gruntowaæ z dwóch
stron i jego p³yty uspokoi³y siê. Najwiêksza
utrata p³askoœci, jak¹ widzia³em, by³a widocz-
na na obrazie namalowanym na p³ycie oko³o
metra dwadzieœcia. Zasz³o na niej „zabania-
czenie“, ale tylko w dolnej partii, „wzdyma“
by³a tak du¿a, ¿e farba popêka³a i nast¹pi³y
du¿e rozstêpy. To wszystko spotyka szczegól-
nie cienkie p³yty, ale takie najczêœciej s¹ u¿y-
wane ze wzglêdu na ich mniejsz¹ wagê. Ale
i grubszym p³yt¹ zagruntowanym tylko z jed-
nej strony zdarzaj¹ siê omówione wy¿ej przy-
pad³oœci. 

Tadeusz Piotrowski

O gruntowaniu tektur
i p³yt spilœnionych.
Tadeusz Piotrowski

Parê razy po us³yszeniu mojego wyk³adu
o gruntach uczniowie byli rozczarowani pro-
stot¹ podawanych przepisów. Wynika ona
z zasady czêsto przeze mnie wspominanej, ¿e
im mniej zwi¹zków w mieszaninie tym lepiej
dla jej trwa³oœci, poniewa¿ mniejsze s¹ mo¿-
liwoœci niepo¿¹danych oddzia³ywañ substan-
cji na siebie. Ale w wypadku gruntów nie
chodzi tylko o trzymanie siê tej po¿ytecznej
regu³y. Wiele zalecanych dodatków ma z³y
wp³yw na trwa³oœæ zaprawy. 

Omówiê teraz parê substancji wymienia-
nych w przepisach. Pamiêtam jak na Akade-
mii w bardzo w¹skim gronie zainteresowa-
nych technologi¹ pojawi³ siê pogl¹d, ¿e do-
datek gliceryny ma znakomity wp³yw na ela-
stycznoœæ gruntu. Jest to prawda, ale ta ela-
stycznoœæ z czasem zanika, a gliceryna tward-
nieje i staje siê cia³em obcym w gruncie.
W niektórych przepisach pojawia siê rada,
¿eby dodaæ trochê miodu, równie¿ w celu
zwiêkszenia elastycznoœci. Jest to b³¹d ponie-
wa¿ miód szybko siê cukruje, twardnieje,
ch³onie wilgoæ i d³ugo jej nie oddaje. Poza
tym stanowi œwietn¹ po¿ywkê dla pleœni, co
mo¿e mieæ znaczenie gdy obraz znajdzie siê
w tarapatach w wilgotnym œrodowisku. Spo-
tka³em siê z rad¹ ¿eby dodawaæ glinkê kaoli-
now¹ w celu osi¹gniêcia, jak to okreœlono, je-
dwabistej g³adkoœci. Jest to rada zgubna
w skutkach, poniewa¿ glinka ta puchnie pod
wp³ywem wilgoci i rozsadza grunt, a jakby
tego by³o ma³o, d³ugo j¹ przetrzymuje. Czy-
ta³em te¿ o dodawaniu popio³u w celu osi¹-
gniêcia subtelnej szaroœci. Niestety, popió³
zawiera w sobie tak drobne cz¹steczki, ¿e
mog¹ one migrowaæ z gruntu do warstwy
farby i mieæ wp³yw na jej wygl¹d. 

Zdajê sobie sprawê, ¿e przepis na grunt,
w którym by³yby wymienione jako sk³adniki:
³y¿ka gliceryny, trzy ³y¿ki p³ynnego miodu,
jedna trzecia czêœci przesianego popio³u z cy-
gar, brzmi o wiele atrakcyjniej i bardziej
„technologicznie”, ale z wszystkich tych do-
datków radzê zrezygnowaæ. Tym bardziej ¿e
to, co dziêki nim osi¹gamy, mo¿emy uzyskaæ
inaczej. Elastycznoœæ, co sprawdzi³em wielo-
krotnie, daje cienkie k³adzenie warstw po³¹-
czone z co najmniej czterdziestominutowym
mieszaniem gruntu. G³adkoœæ uzyskujemy
szlifuj¹c pierwsze przeklejenie. Szaroœæ po-
w³oki mo¿emy osi¹gn¹æ dodaj¹c dok³adnie
zmielony i przesiany wêgiel drzewny. 

Tu trzeba wspomnieæ, ¿e je¿eli mamy
profesjonalny pigment mo¿emy uzyskaæ
grunt w dowolnym kolorze. Je¿eli chcemy go
wprowadziæ do gruntu, to najlepiej zrobiæ to
w po³owie mieszania wlewaj¹c wodê z pig-
mentem. Wodê, do której wsypujemy pig-
ment, bierzemy z czêœci przeznaczonej do
dodania do masy – jest to ta czêœæ o której
wspominaj¹ wszystkie przepisy. Je¿eli byœmy
tak nie post¹pili i wziêli dodatkow¹ wodê, to
wtedy grunt by³by za rzadki, poniewa¿
oprócz jednej czêœci wody w gruncie by³aby
dodatkowa woda z namoczonym pigmen-
tem. Pigment do wody wsypujemy przed
gruntowaniem, dok³adnie mieszamy i pozo-
stawiamy na parê godzin ¿eby dobrze „napi³
siê wody”. Dziêki temu równomiernie roz-
prowadzi siê w gruncie, przez co da równ¹,
bez smug pow³okê. Je¿eli zale¿y nam na ide-
alnie jednolitym, kolorowym gruncie, wtedy
pigment dodajemy do obu warstw. Je¿eli
nam na tym nie zale¿y, to robimy tak tylko
z drug¹ warstw¹. Gdy mamy zamiar uzyskaæ
kolor delikatny, pastelowy, wtedy dodajemy
ma³o pigmentu, jest to iloœæ nieistotna dla
zachowania w³aœciwych proporcji gruntu.
Gdy chcemy mieæ grunt o kolorze intensyw-
nym, musimy dodaæ sporo pigmentu, wtedy
trzeba zmniejszyæ iloœæ kredy i bieli cynkowej
o tyle, ile dodaliœmy kolorowego proszku. Je-
¿eli tego nie zrobimy, zaburzymy ustalone
proporcje i wtedy bêdziemy mieli nie jedn¹
czêœæ bieli i kredy, ale jedn¹ czêœæ bieli i kre-
dy plus barwi¹cy dodatek. Nie jest to b³a-
hostka, poniewa¿ wtedy klej bêdzie musia³
zwi¹zaæ znacznie wiêcej proszku, co wp³ynie
negatywnie na jakoœæ tego wi¹zania. Spraw-
dzi³em to robi¹c próbki gruntu, w których
dawa³em wiêksze iloœci sypkich materia³ów
na t¹ sam¹ iloœæ kleju. Taki grunt podczas
prób niszcz¹cych o wiele szybciej ulega³ roz-
padowi ni¿ grunt, w którym zachowa³em
proporcje. Jest to dowód, ¿e wypracowane
przez lata stosunki iloœciowe maj¹ sens i nie
s¹ wziête z sufitu. 

Ja wolê bia³e grunty pokrywane kolorow¹
imprimitur¹. O imprimiturze wspomnê w od-
cinku o werniksie. Dzisiaj tylko napiszê, ¿e
otwiera siê ogromna iloœæ kombinacji. Bia³y
grunt – jedna imprimitura. Bia³y grunt – dwie
imprymitury, jedna na drugiej. Kolorowy
grunt i imprimitura, itp. 

Tekturê przeklejamy najpierw klejem piê-
cioprocentowym. Je¿eli mamy do zagrunto-
wania du¿o tektur – a takie postêpowanie
jest najpraktyczniejsze – to robimy w tym ce-
lu specjalnie piêcioprocentowy klej. Przekleja-
my najpierw jedn¹, a jak ta wyschnie, drug¹
stronê. Je¿eli mamy mniejsz¹ iloœæ tektur, to
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PRAWO AUTORSKIE
(dokoñczenie)

Umowa z twórc¹
Prawa i obowi¹zki twórcy
(c.d.)

8. Je¿eli nabywca autorskich praw ma-
j¹tkowych lub licencjobiorca, który zobowi¹-
za³ siê do rozpowszechniania utworu nie wy-
kona tego postanowienia w terminie,
a w braku terminu, w ci¹gu dwóch lat od
przyjêcia utworu, twórca mo¿e od umowy
odst¹piæ lub j¹ wypowiedzieæ i ¿¹daæ od-
szkodowania po bezskutecznym up³ywie do-
datkowego terminu, wynosz¹cego co naj-
mniej 6 miesiêcy. 

W przypadku braku udostêpnienia utwo-
ru publicznoœci z winy nabywcy lub licencjo-
biorcy, twórca mo¿e siê domagaæ podwójne-
go wynagrodzenia w stosunku do okreœlone-
go w umowie o rozpowszechnieniu utworu,
zamiast odszkodowania. Nie ma takiej mo¿li-
woœci w przypadku licencji niewy³¹cznej (art.
57 ust. 2). 

9. Twórca mo¿e odst¹piæ od umowy albo
j¹ wypowiedzieæ, je¿eli utwór zosta³ publicz-
nie udostêpniony w nieodpowiedniej formie
lub ze zmianami, którym twórca móg³by
s³usznie siê sprzeciwiæ, po uprzednim bez-
skutecznym wezwaniu do zaniechania naru-
szenia (art. 58). 

10. Ka¿da ze stron odstêpuj¹c od umo-
wy mo¿e ¿¹daæ od drugiej strony zwrotu
wszystkiego, co ta otrzyma³a z tytu³u umo-
wy (art. 59). 

11. Twórca ma prawo przed udostêpnie-
niem utworu przeprowadziæ nadzór autor-
ski. W przypadku koniecznoœci wprowadze-
nia zmian ich koszty obci¹¿aj¹ nabywcê
praw lub licencji (art. 60 ust. 1). Nie prze-
prowadzenie nadzoru w odpowiednim ter-
minie oznacza zgodê na rozpowszechnianie
utworu (art. 60 ust. 2). Twórcy utworu pla-
stycznego przys³uguje z mocy ustawy prawo
do sprawowania odp³atnego nadzoru autor-
skiego (art. 60 ust. 4).

12. Je¿eli umowa obejmuje sporz¹dzenie
egzemplarzy przeznaczonych do udostêpnie-
nia publicznoœci, twórcy nale¿¹ siê egzempla-
rze autorskie w liczbie okreœlonej w umowie
(art. 63). 

13. Je¿eli zawarta umowa nie stanowi
w sposób wyraŸny, ¿e dokonano przeniesie-
nia prawa, nale¿y przyj¹æ, ¿e twórca udzieli³
licencji (art. 65). 

14. Je¿eli umowa nie stanowi inaczej, a li-
cencji udzielono na czas nieoznaczony, twór-
ca mo¿e j¹ wypowiedzieæ z zachowaniem ter-
minów umownych, a w ich braku na rok na-
przód, na koniec roku kalendarzowego. 

Licencjê udzielon¹ na okres d³u¿szy ni¿
piêæ lat uwa¿a siê po up³ywie tego okresu
za udzielon¹ na czas nieoznaczony (art. 68
ust. 1 i 2). 

Elementy niezbêdne umowy

Elementami niezbêdnymi dla prawid³o-
wego zawarcia umowy z zakresu prawa au-
torskiego s¹: 

- data i miejsce zawarcia umowy, 
- dok³adne oznaczenie stron umowy

(imiê, nazwisko, dok³adna nazwa przedsiê-
biorstwa, spó³ki, adres, wymienienie osób re-
prezentuj¹cych strony), 

- okreœlenie jej przedmiotu – utworu sta-
nowi¹cego przedmiot przenoszonych praw
albo licencji, 

- okreœlenie wzajemnych obowi¹zków
stron,

- okreœlenie zakresu przenoszonych praw, 
- okreœlenie pól eksploatacji utworu,

a tak¿e terytorium. czasu i innych danych
(np. wysokoœci nak³adu, iloœci wydañ), 

- wynagrodzenie lub wskazanie sposobu
jego ustalenia (np. procent od wartoœci na-
k³adu), a tak¿e ustalenie terminu i sposobu
zap³aty, 

- okreœlenie wysokoœci op³at za sprawo-
wanie nadzoru autorskiego, 

- ewentualnie kary umowne za niedotrzy-
manie terminów, 

- ustalenie w³asnoœci egzemplarza orygi-
nalnego, 

- termin wykonania, wydania i rozpo-
wszechnienia dzie³a, 

- uprawnienia nabywcy wobec osób
trzecich (w zale¿noœci od tego, czy ma miej-
sce przeniesienie praw maj¹tkowych czy li-
cencji, i ustalenie bli¿szych warunków w tym
zakresie), 

- ewentualne okreœlenie iloœci egzempla-
rzy autorskich, 

- okreœlenie sposobu dokonywania ewen-
tualnych zmian w umowIe, 

- podpisy stron. 

Ochrona praw autorskich
w prawie miêdzynarodowym

Podstawowymi aktami prawnymi regulu-
j¹cymi zakres ochrony praw twórców na fo-

rum miêdzynarodowym s¹ Konwencja Ber-
neñska z 1886 r. oraz Konwencja Powszech-
na z 1952 r. 

Polska przyst¹pi³a do postanowieñ obu
tych konwencji. Aby wykluczyæ nieporozu-
mienia powstaj¹ce w zwi¹zku z obowi¹zywa-
niem obydwu konwencji jednoczeœnie, usta-
lono, ¿e gdy dwa pañstwa nale¿¹ do obydwu
konwencji, zastosowanie maj¹ przepisy Kon-
wencji Berneñskiej. W przypadku wyst¹pienia
pañstwa z Konwencji Berneñskiej po 1951 r.,
utwory twórców tego pañstwa nie mog¹ ko-
rzystaæ z ochrony Konwencji Powszechnej na
terenie innego pañstwa nale¿¹cego do pañ-
stwa Konwencji Berneñskiej. Pañstwa Kon-
wencji Berneñskiej nie uznaj¹ zatem na swo-
im obszarze zasad ochrony wynikaj¹cych
z konwencji powszechnej. 

Praktyczn¹ konsekwencj¹ tej regulacji jest
dla polskich twórców fakt, i¿ konwencjê po-
wszechn¹ stosowaæ bêdziemy w stosunkach
z kilkoma pañstwami amerykañskimi i afry-
kañskimi oraz krajami by³ego Zwi¹zku Ra-
dzieckiego. Zreszt¹ z by³ym Zwi¹zkiem Ra-
dzieckim mamy zawarte dwustronne porozu-
mienie reguluj¹ce ca³y obrót w zakresie pra-
wa autorskiego. 

Konwencja Berneñska

Polska ratyfikowa³a tekst paryski Kon-
wencji Berneñskiej i ten tekst jest dla nas
obowi¹zuj¹cy (od lipca 1994 r.) 

Naczeln¹ zasad¹ konwencji jest zasada
asymilacji polegaj¹ca na udzieleniu takiej sa-
mej ochrony utworom chronionym przez
konwencjê, jak utworom stworzonym przez
twórców „w³asnych” danego kraju. Konwen-
cja chroni wszystkie dzie³a, bez koniecznoœci
dope³nienia jakichkolwiek wymogów formal-
nych, nawet gdyby ¿¹da³y tego regulacje kra-
jowe, wymagajednak ich utrwalenia w formie
materialnej. 

Przedmiotem ochrony s¹: dzie³a literac-
kie, naukowe i artystyczne. Konwencja nie
podaje definicji dzie³a, lecz przyk³adowe wy-
liczenie utworów. I tak s¹ to: ksi¹¿ki, broszu-
ry i inne pisma, odczyty, przemówienia, kaza-
nia i inne dzie³a tego samego rodzaju, dzie³a
dramatyczne i dramatyczno-muzyczne, dzie-
³a choreograficzne i pantomimy, utwory mu-
zyczne, utwory rysunkowe, malarskie, archi-
tektoniczne, rzeŸby, utwory rytownicze i lito-
graficzne, ilustracje, mapy geograficzne, pla-
ny, szkice i wyroby plastyczne dotycz¹ce geo-
grafii, typografii, architektury lub nauk,

a tak¿e utwory fotograficzne. 

Zakres ochrony obejmuje zarówno maj¹t-
kowe prawa autorskie, jak i prawa osobiste.
Ochrona praw osobistych przys³uguje twórcy
niezale¿nie od istnienia autorskich praw ma-
j¹tkowych. Na prawa osobiste sk³adaj¹ siê:
prawo dochodzenia autorstwa utworu, pra-
wo sprzeciwiania siê wszelkiemu zniekszta³-
ceniu, okaleczeniu lub innej zmianie utworu,
która mog³aby przynieœæ ujmê jego godnoœci
lub dobrej s³awie. Na utworze nale¿y wska-
zaæ nazwisko autora. 

Czas ochrony praw autorskich trwa przez
okres ¿ycia autora i piêædziesi¹t lat po jego
œmierci. Zasada ta doznaje ograniczenia
w przypadku skrócenia okresu ochrony praw
twórcy w kraju, z którego utwór pochodzi.
Ochrony miêdzynarodowej w odniesieniu do
czasu trwania praw autorskich mo¿na zatem
¿¹daæ w takim zakresie, w jakim daje j¹ pra-
wo kraju twórcy. Wobec takiego zapisu
w Polsce pod rz¹dami starej ustawy obowi¹-
zywa³ 25-letni okres ochrony, a obecnie wy-
nosi on 50 lat. 

Wœród praw twórców konwencja wymie-
nia prawo do decydowania o przystosowaniu
utworu, o jego odtworzeniu i o publicznym
przedstawieniu, o aran¿acji i innych przerób-
kach oraz o wprowadzeniu do obrotu. 

Konwencja Powszechna

Polska przyst¹pi³a do tej konwencji
w 1976 r. 

Przedmiot i zakres ochrony nie zosta³y
ujête w formie definicji. Konwencja chroni
utwory literackie, naukowe i artystyczne takie
jak: „dzie³a pisane, utwory muzyczne, dra-
matyczne i filmowe, dzie³a malarskie, graficz-
ne i rzeŸby. '

Konwencja chroni utwory opublikowane
i nie opublikowane obywateli pañstw-sygna-
tariuszy oraz utwory opublikowane po raz
pierwszy na terenie danego pañstwa, bez
wzglêdu na status prawny autora. 

Nota copyrightowa to formu³a zapisana
w konwencji, maj¹ca na celu ujednolicenie
zasad niezbêdnych do uzyskania ochrony
przez twórcê. Je¿eli jedno z pañstw, cz³on-
ków konwencji, wymaga jako warunku
ochrony praw autorskich spe³nienia takich
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Malarstwo 
czy ilustracja?...

Surowe, kamienne mury Galerii ZPAP z jej
gotyck¹ architektur¹ wybra³a Julita Wiench
jako miejsce do przedstawienia swojej indywi-
dualnej wystawy zatytu³owanej: „Malarstwo
czy ilustracja?...“, której wernisa¿ odby³ siê 27
maja 2000 roku, a na kótrej Autorka zapre-
zentowa³a ponad 40 prac. 

Artystka ukoñczy³a PWSSP w Gdañsku,
gdzie studiowa³a na Wydziale Malarstwa
i Grafiki. Obecnie jej dorobek artystyczny jest
ju¿ bogaty, szczególnie w dziedzinie malar-
stwa i ilustracji. Na wystawie przedstawi³a
prace pochodz¹ce z ró¿nych okresów jej
twórczoœci, reprezentuj¹ce kilka odmiennych
nurtów plastycznego myœlenia. 

W jednym z nich nawi¹zuje do plakatu.
Jest to seria prac przedstawiaj¹cych hiszpañ-
sk¹ corridê. Ciekawie opracowane, œmia³e
i pe³ne dynamizmu kompozycje oparte s¹ na
¿ywych kontrastach kolorystycznych. Rów-
nie¿ linia odgrywa tu wa¿n¹ rolê, stanowi¹c
niezbêdny element plastyczny. 

Inna seria, to portrety, w których odczu-
wa siê du¿y ³adunek emocjonalnej ekspresji,
uzyskanej przez dynamiczn¹ kolorystykê, de-
formacjê i uproszczenie. Wydaje siê, ¿e
przedstawione postacie pochodz¹ z ró¿nych
krêgów kulturowych, np. punk, czy kobieta
o egzotycznych rysach, przypominaj¹ca ma-
larstwo Paula Gaugiuna. Artystka przyznaje,
¿e z t¹ seri¹ obrazów jest zwi¹zana emocjo-
nalnie najbardziej. 

¯ywy kolor odgrywa równie¿ du¿¹ rolê
w serii ilustracji do opowiadañ na temat noc-
nego ¿ycia w wielkim mieœcie. Charakteryzuje
je najczêœciej samotnoœæ, anonimowoœæ, ob-
coœæ otoczenia i brak sensu w³asnego istnienia. 

¯ywio³owy temperament artystki zostaje
trochê przyt³umiony w pracach przedstawia-
j¹cych akt kobiecy. Cykl aktów kobiecych
utrwalonych w kamieniu, to jakby echa na-
wi¹zywania do sztuki egipskiej. Kobieta przy-
biera postaæ symbolu ponadczasowego,
transcendentalnego i w ten sposób staje siê
nieœmiertelna. Nawi¹zuje do mitów na temat
roli kobiety, czczonej we wszystkich dawnych
kulturach. Czasami kobiecy kszta³t wy³ania
siê lekko, pozbawiony ci¹g³ego konturu,
wœród innych lotnych form wpl¹tanych
w abstrakcyjn¹ strukturê. Linia tam jest deli-
katna i kaligrafuj¹ca. 

Joanna Rostañska

Pejza¿e na 
uniwersytecie
W Galerii Uniwersytetu Warmiñsko-Ma-

zurskiego w Olsztynie w dniach od 27 maja
do 14 czerwca 2000 roku mo¿na by³o ogl¹-
daæ wystawê prac Wioletty Jaskólskiej. 

Autorka zaprezentowa³a na niej 29 prac
– 17 prac malarskich w technice akrylowej
oraz 12 rysunków. Prace mia³y du¿e formaty
– od 110x170 do 130x190 cm. 

Temat podejmowany w pracach to pej-
za¿, g³ównie architektoniczny. Widaæ w obra-
zach znajome motywy architektury Lidzbarka
Warmiñskiego i jego okolic. 

WyraŸnie daje siê zauwa¿yæ, ¿e artystka
w swoich obrazach czerpie z natury, to zro-
zumia³e, zwa¿ywszy na temat prac. 

Je¿eli chodzi o kolorystykê prac – jest
ona œciszona, zawê¿ona do szaroœci, czerni
i bieli, umbry, br¹zów i b³êkitów. S¹ to bar-
wy, które trafnie przedstawiaj¹ ulubione po-
ry roku artystki – pó¿n¹ jesieñ, zimê, wcze-
sn¹ wiosnê. 

Wioletta Jaskólska pracuje w Katedrze
Malarstwa i Rysunku UMW w Olsztynie na
stanowisku asystenta i wystawa ta zorgani-
zowana by³a w celu otwarcia przewodu
I stopnia. 

Na styku ziemi i nieba
Od 31 maja do po³owy czerwca mo¿na

by³o ogl¹daæ w Galerii SSK „Pojezierze” wy-
stawê malarstwa Tadeusza Brzeskiego
zatytu³owan¹ „Góry piêkne, góry okrutne”. 

Autor pokaza³ na niej oko³o 20 olejnych
obrazów, które, jak sam powiedzia³, s¹ efek-
tem jego zafascynowania groŸnym piêknem
alpejskiego krajobrazu, który zna tak do-
brze, bo wielokrotnie uczestniczy³ w wyso-
kogórskich wyprawach, ale które ci¹gle za-
skakuj¹ go bogactwem form i wyrafinowa-
niem kolorów. 

W monodramie, który powsta³ specjalnie
na okolicznoœæ otwarcia tej wystawy, Tadeusz
Brzeski napisa³: 

„Jest jakaœ harmonia w kontrastach cieni
i œwiat³a, i jakaœ szczêœliwa równowaga mas
œniegu i ska³. Nigdy nie widzia³em czegoœ po-
dobnego. By³by to najpiêkniejszy zak¹tek zie-
mi, gdyby nie dochodz¹ce wspomnienia
o tych, co tu pozostali. Ludzie odchodz¹
w samym œrodku ¿ycia, w blasku s³oñca. Pe³-
nej iluminacji – tam, na górze. 

formalnoœci jak: zdeponowanie, zarejestro-
wanie, zastrze¿enie, poœwiadczenie notarial-
ne, uiszczenie op³at, wytworzenie lub opubli-
kowanie na terytorium w³asnego kraju, to
zgodnie z konwencj¹ zastrze¿enie to uwa¿a
siê za spe³nione dla ka¿dego dzie³a chronio-
nego w myœl konwencji, je¿eli to dzie³o zo-
sta³o opublikowane poza terytorium pañ-
stwa, i jeœli autorem nie jest jego obywatel
oraz je¿eli od pierwszej publikacji tego dzie-
³a, wydanego z upowa¿nienia autora, zosta-
³o ono opatrzone symbolem © oraz nazw¹
podmiotu prawa autorskiego i wskazaniem
roku pierwszej publikacji. 

Symbol, nazwa i rok powinny byæ za-
mieszczone w sposób i w miejscu wskazuj¹-
cym wyraŸnie zastrze¿enie praw autorskich.
Wskazane wy¿ej warunki nie zwalniaj¹ od ko-
niecznoœci spe³nienia innych wymogów for-
malnych w razie dochodzenia ochrony kon-
wencyjnej przed s¹dem. 

Zatem zasadnicza formu³a noty copyrigh-
towej winna sk³adaæ siê z litery „c“ w kó³ku
(zawsze w alfabecie ³aciñskim), imienia i na-
zwiska lub nazwy podmiotu praw autorskich
oraz roku pierwszej publikacji, np.:

© Jan Kowalski 1996
lub
© Wydawnictwo X Warszawa 
© Copyright by Jan Kowalski
© Copyright by Wydawnictwo X Warsza-
wa 1999. 
Przyjêto, i¿ miejscem umieszczenia noty

jest s¹siedztwo tytu³u, margines plakatu, pod-
pis obrazu lub widoczne miejsce na odwrocie. 

Czas ochrony praw autorskich, zgodnie
z przepisami wynosi 25 lat i jest liczony od
œmierci autora lub od daty pierwszej publika-
cji utworu, w zale¿noœci od rozwi¹zania przy-
jêtego w prawie wewnêtrznym pañstwa-sy-
gnatariusza konwencji, na terenie którego
¿¹da siê ochrony. Czas trwania ochrony
utworów fotograficznych i dzie³ sztuki 
stosowanej nie mo¿e byæ krótszy ni¿ dziesiêæ
lat i liczy siê od pierwszej publikacji. 

Ochrona praw twórcy to przede wszyst-
kim ochrona praw maj¹tkowych. Konwencja
nie zajmuje siê prawami osobistymi. Do praw
maj¹tkowych konwencja zalicza prawo do
decydowania o reprodukcji, w jakiejkolwiek
technice, wy³¹czne prawo do decydowania
o wykonaniu publicznym i o rozpowszechnie-
niu utworu drog¹ radiow¹ czy telewizyjn¹
oraz o publikacji. 

Organizacja zbiorowego za-
rz¹dzania prawami autorskimi

Organizacj¹ zbiorowego zarz¹dzania
prawami autorskimi jest stowarzyszenie
zrzeszaj¹ce twórców, artystów wykonaw-
ców, producentów lub organizacje radiowe
i telewizyjne, którego statutowym celem jest
zbiorowe zarz¹dzanie i ochrona powierzo-
nych mu praw autorskich lub pokrewnych
oraz wykonywanie uprawnieñ wynikaj¹cych
z ustawy i które uzyska³o zezwolenie Mini-
stra Kultury i Sztuki na podjêcie dzia³añ za-
strze¿onych w ustawie o prawie autorskim
dla takiej organizacji (art. 104). Zwi¹zek Pol-
skich Artystów Plastyków decyzjami MKiS
z dnia 1 lutego 1995 r. i 14 kwietnia 1995 r.
(Obwieszczenie MKiS opublikowane w Mo-
nitorze Polskim nr 39 z dnia 11 sierpnia
1995 r. pod pozycj¹ nr 472.) otrzyma³ ze-
zwolenie na: 

1. zbiorowe zarz¹dzanie prawami autor-
skimi do utworów plastycznych na nastêpu-
j¹cych polach eksploatacji: 

- zwielokrotnienie jak¹kolwiek technik¹, 
- wprowadzenie do obrotu, 
- wprowadzenie do pamiêci komputera, 

- wystawienie, 
- najem, 
- dzier¿awa. 
2. pobieranie na rzecz twórców i ich

spadkobierców wynagrodzenia w wysokoœci
5% od ceny dokonanych zawodowo odsprze-
da¿y oryginalnych egzemplarzy utworów pla-
stycznych. 

(przedruk: „Podstawowe pojêcia dotycz¹-
ce funkcjonowania nowego prawa autor-
skiego” ZPAP APA 
Warszawa 1999)

Pe³en tekst Ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych mo¿na znaleŸæ
w Dzienniku Ustaw RP nr. 24 z dnia 23 lu-
tego 1994 roku, poz. 83.
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Trudne do osi¹gniêcia œnie¿ne wyzwanie. 
Biel kolor magiczny, kolor ciszy, tajemni-

cy, nieskoñczonoœci, a mo¿e ucieczki.“
Monodram ten wykona³ podczas werni-

sa¿u aktor Roman Maciejewski.

Oczekiwanie na lato
„Nie maluj zbyt du¿o z natury. Sztuka jest
abstrakcj¹. Wydob¹dŸ tê abstrakcjê z na-
tury, kiedy j¹ kontemplujesz i myœl wiêcej
o kreacji, ni¿ o naturze.“

Paul Gaugiun

Izabella Janiszewska-Obarek wy-
stawi³a swoj¹ pracê olejn¹ „Oczekiwanie na
lato“ w Galerii Jednego Obrazu na olsztyñ-
skim Zamku. 

Pogodny, nastrojowy, na granicy abstrak-
cji obraz jest poetyck¹ metafor¹, która na-
wi¹zuje do aluzyjnej têsknoty za latem, za ra-
doœci¹ tego okresu. Lato, to czas na wypo-
czynek, s³oñce, pogoda, nadzieja na spotka-
nie z przyjació³mi. Wernisa¿ tej wystawy, któ-
ry odby³ siê 6 czerwca 2000 roku, wype³ni³a
muzyka skomponowana przez Krzesimira
Dêbskiego – spokojny i nostalgiczny utwór
delikatnymi tonami podkreœla³ ten nastrój
oczekiwania. 

Izabella Janiszewska-Obarek jest absol-
wentk¹ ASP w Warszawie, dwa razy zosta³a
nagrodzona za swoje malarstwo w Konkursie
o Medal Prezydenta Miasta Olsztyna. Prace
jej znajduj¹ siê w zbiorach BWA, Muzeum
Warmii i Mazur oraz w Muzeum w Lidzbarku
Warmiñskim. 

Joanna Rostañska

Pejza¿e w „Pojezierzu“
Od 16 czerwca do 25 lipca 2000 roku

mo¿na by³o obejrzeæ w Galerii SSK „Pojezie-
rze“ wystawê prac Zofii Hermanowicz,
mieszkaj¹cej na sta³e w Warszawie, ale do-
skonale znanej i pamiêtanej w Olsztynie,
gdzie mieszka³a i pracowa³a od koñca lat 40-
tych do roku 1968. 

Artystka pokaza³a na wystawie 16 prac
wykonanych piórkiem. kolorowymi o³ów-
kami i tuszem, których g³ównym tematem
jest pejza¿. 

Hieronim Skurpski w wypowiedzi, któr¹
spisa³a Anna Kochanowska, tak nakreœli³ syl-
wetkê Autorki wystawy:

Na pocz¹tku roku 1948 by³a nas w Olsz-
tynie trójka plastyków: Janina Zieliñska, Jan
Ilkiewicz i ja. Potem sp³yn¹³ nam uroczy pta-

szek z zagranicznego chowu Zofia Hermano-
wicz. Koñczy³a studia w Pary¿u, przyjecha³a
z Francji, a któ¿ z nas móg³ wtedy marzyæ
o takich podró¿ach! Pary¿ by³ przecie¿ ci¹gle
mitem w œwiecie malarskim. I oto nasze ma³e
œrodowisko zasili³a osoba, która tam 
studiowa³a, zna³a galerie, wystawy, ludzi... 

Wnios³a ze sob¹ coœ nowego do Olszty-
na, w³aœciwie przyczyni³a siê walnie do stwo-
rzenia œrodowiska. By³a ogromnie aktywna,
pe³na temperamentu i pomys³ów. Myœlê, ¿e
jej udzia³ w œrodowisku jest do dzisiaj niedo-
ceniany. A to jej dynamizm przyczyni³ siê do
wielu naszych poczynañ. Zajê³a siê grafik¹,
du¿o rysowa³a. W³¹czy³a siê bardzo aktywnie
w nurt ¿ycia artystycznego, w organizacjê
pierwszych plenerów. Po pejza¿u francuskim
przyswaja³a sobie na tych plenerach pejza¿
olsztyñski. Z jej inicjatywy wydano pocztówki
z krajobrazami olsztyñskimi. Pracowa³a jako
grafik w Wydawnictwie „Pojezierze“, które
wyda³o „Pejza¿ Warmii i Mazur“ (w 1958 ro-
ku dwa wydania). Sprzedawano te¿ te odbit-
ki ju¿ oprawione, ozdobiono nimi niejedno
biuro w Olsztynie. 

W okresie socrealizmu pejza¿ by³ tym
gatunkiem, który by³ poza „ideologi¹“.
Przybywaj¹cy tu plastycy byli œwiadomi, ¿e
pejza¿ ten nale¿y opracowaæ poprzez wy-
obraŸniê artysty. A ju¿ i w kraju intereso-
wano siê pejza¿em Mazur. Pejza¿ uprawia-
liœmy wszyscy. Pamiêtam z tych pierwszych
wydañ piêkn¹ „Uliczkê“ Juliana Dadleza.
Nurt pejza¿owy by³ bardzo istotny w pla-
styce olsztyñskiej.

Chcia³bym podkreœliæ, ¿e nale¿y ona do
tych pionierskich heroicznych czasów pocz¹t-
ków ¿ycia artystycznego w Olsztynie. I ma
du¿e zas³ugi. Przywioz³a ze sob¹ swój doro-
bek z Francji i nadal tam jeŸdzi³a przywo¿¹c
wieœci z „wielkiego artystycznego œwiata“,
katalogi, pisma i w³asne spostrze¿enia. 

W roku 1957 mieliœmy wspólnie z ni¹ wy-
stawê. Oto co we wstêpie napisa³a Zofia Her-
manowicz: 

„Twarze i sceny, fragmenty architektury,
œwiat³a i barwy - oto urywki wra¿eñ z podró-
¿y po piêknej Francji i wzorowej Szwajcarii.
Prace które wystawiam, nie powsta³y w pra-
cowni, nie s¹ wiêc wykoncypowanymi kom-
pozycjami, robi³am prawie wszystkie wœród
zgie³ku i tempa ulicy, t³umu, zbiorowiska lu-
dzi. S¹ wiêc raczej wynikiem patrzenia ni¿
d³ugiego myœlenia. Chcia³am, by by³y dla 
widza czêœci¹ moich wra¿eñ.“

W moich wspomnieniach z tamtych lat
pozosta³a Zofia Hermanowicz jako m³oda

kobieta, ³adna, sympatyczna, otwarta, inte-
ligentna, weso³a, dowcipna i z tempera-
mentem. Dziêki tym wszystkim zaletom
odegra³a wielk¹ rolê w œrodowisku i jej de-
cyzjê o przeniesieniu siê do Warszawy przy-
jêliœmy z ¿alem.“

Powracaj¹ce fale uczuæ
Rysunek jest najstarsz¹ form¹ wypowie-

dzi artystycznej, znan¹ od czasów prehistorii.
W naszych czasach jest on ju¿ autonomiczn¹
dziedzin¹ sztuki, lecz niejednokrotnie s³u¿y
te¿ jako faza wstêpna przy opracowaniu ob-
razu, plakatu, a szczególnie stanowi niepod-
wa¿aln¹ podstawê dla rzeŸby. RzeŸbiarka Zo-
fia Topczewska-Hudyka nie ma o tym
najmniejszej w¹tpliwoœci. Kocha rysunek
i uwa¿a, ¿e rysowaæ lub szkicowaæ nale¿y co-
dziennie. Z rysunkiem jest tak, jak z muzyk¹ –
trzeba ci¹gle æwiczyæ, aby nie wyjœæ z wpra-
wy. Artystka bardzo lubi szkicowaæ zwierzêta,
które przewa¿nie s¹ w ruchu i ruch ten nie³a-
two jest uchwyciæ. 

Na wystawie, która otwarta zosta³a
w olsztyñskiej Galerii ZPAP w dniu 23
czerwca 2000 roku, wiêkszoœæ, to w³aœnie ry-
sunki. Wykonane s¹ one pêdzlem, piórkiem,
kredk¹ i o³ówkiem; s¹ czarno-bia³e, w szaro-
œciach i sepiach, i niektóre s¹ kolorowe.
Wszystkie prace s¹ bardzo ekspresyjne,
w wiekszoœci portrety osób o smutnych lub
przestraszonych oczach. Mówi siê, ¿e oczy s¹
zwierciad³em duszy i nietrudno jest w tych ry-
sunkach odczytaæ tragizm. Nie s¹ to portrety
osób, które pozowa³y, aby artystka mog³a
odtworzyæ jak najlepiej rysy ich twarzy i ota-
czaj¹ce ich piêkno. W rysunkach pani Zofii
nie podobieñstwo i nie piêkno s¹ najwa¿niej-
sze. Najwiêksz¹ si³¹ s¹ tam prze¿ycia we-
wnêtrzne jej i bliskich jej osób. Artystka przy-
patruje siê ich ruchom, mimice twarzy, s³ucha
ich opowieœci, czasem robi szybkie szkice
z daleka. Ale portrety wykonuje z pamiêci,
przedstawiaj¹c raczej wewnêtrzn¹ osobo-
woœæ swojego modelu i jego stany psychicz-
ne. Ukazane postacie, podobnie jak aktorzy
na scenie, gestem lub wyrazem twarzy mó-
wi¹ o swych prze¿yciach i uczuciach. 

Rownie¿ jej w³asne tragiczne wspomnie-
nia z okresu dzieciñstwa wycisnê³y piêtno na
jej ¿yciu. Jako ma³a dziewczynka prze¿y³a
koszmar Syberii i póŸniej nie koñcz¹ce siê
wêdrówki przez stepy Kazachstanu i innych,
dalekich krain Wschodu. W jej rysunkach czê-
sto pojawia siê motyw r¹k, które równie¿ tak,
jak oczy mówi¹ bardzo wiele. Patrz¹c na nie-

które rysunki ma siê wra¿enie, ¿e to ju¿ nie
twarze, nie postacie, a ich cienie lub œlady
odbite s¹ na kartce papieru. Deformacja jesz-
cze bardziej podkreœla tragizm sytuacji. 

Pani Zofia prezentuje równie¿ kilka obra-
zów olejnych. Wszystkie utrzymane s¹ w g³ê-
bokich szaro-niebieskich kolorach. Przedsta-
wiaj¹ pejza¿e o dalekich horyzontach, tajem-
nicze i puste przestrzenie, zamglone œwiat³a
ciemnego nieba. Twórczoœæ, to œwiat wy-
obraŸni, tysi¹ca niewiadomych, które nas za-
chwycaj¹ lub niepokoj¹, nie ods³aniaj¹c do
koñca swych tajemnic. To œwiat, który po-
wstaje z marzeñ, uniesieñ, rozczarowañ
i wielkich dramatycznych prze¿yæ. 

Joanna Rostanska

„zLEP”
Tak to z nami artystami jest. Proustowi

kawa³ek ciatka zamoczonego w herbacie
przypomnia³ o Combray, to wspomnienie
rozpoczyna jego siedmiotomowe „W poszu-
kiwaniu straconego czasu”. Mnie du¿y, br¹-
zowy papier, dany mi na projekt polsko-
szwedzki, lep z muchami przypomnia³. 

Powsta³y „LEPy“, a póŸniej zachêta do
zlepiania ró¿nych moich propozycji i pokazy-
wania ich ju¿ przez rok w ró¿nych miejsco-
woœciach naszego województwa – od Go³da-
pi po Rychliki, a ostatnio w Galerii „Baka³arz“
w Olsztynie. 

W czerwcu pojecha³em ze „zLEP-em“ do
Galerii „K-2“ w Go³dapi. Pokaza³em tam po
raz pierwszy drug¹ czêœæ trzyczêœciowego
projektu filmowego „Powrót z Ameryki do
Ameryki“, a wystawê prac uzupe³ni³em poka-
zem w galerii i na dziedziñcu Go³dapskiego
Oœrodka Kultury. 

W Go³dapi by³em na plenerze w 1969 ro-
ku. Teraz zasta³em miasto odmienione, cho-
cia¿ tak jak na moim filmie Ameryka to ta
rozpadaj¹ca siê podolsztyñska Ameryka, tak
w Go³dapii równie¿ zasta³em martwe kosza-
ry, nad którymi bociany porobi³y gniazda. Tyl-
ko, gdy skierowaliœmy kamerê w stronê ko-
szar – natychmiast pojawi³ siê patrol. 

Przyby³o drzew i ptaków, a ptaki gubi¹
pióra. Pokaz zrobi³em o chwili obecnej
i o up³ywaj¹cym czasie. 

Ws³uchany w odg³osy padaj¹cego desz-
czu i oddalaj¹cej siê burzy, wplata³em swoje
– ja równie¿ „pomrukiwa³em“ przetaczaj¹c
kamienie, strzepuj¹c krople wody z pêdzla,
œciga³em siê z deszczem, gdy zrasza³ suchy
fragment bruku. Wylewa³em czarn¹ wodê
i tworzy³em strumieñ, który przela³ siê z dzie-
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WYSTAWY
Micha³ Baca
„Widziane z ukrycia“
Malarstwo
BWA w Olsztynie
Al. Pi³sudskiego 38
31.08 – 8. 10. 2000

Marek Su³ek
Malarstwo i rzeŸba
NOK Galeria Pod Belk¹
Zamek w Nidzicy
Otwarcie: 1.09.2000

„Sztuka i edukacja“ 
Prezentacja artystów - dydaktyków
Instytutu Sztuk Piêknych 
Uniwersytetu Warmiñsko-Mazurskiego
BWA w Olsztynie
Al. Pi³sudskiego 38
14.09 – 5. 10. 2000

Miros³awa Smerek-Bielecka
Jerzy Bielecki
Malarstwo
Galerie ART PRÉSENT
Paris, 79, rue Quincampoix
16 – 29. 09. 2000

Bogus³awa Starzyñska, Jolanta
Starzyñska, Wac³aw G³odkowski
Rodzinna wystawa malarstwa
Regionalny Oœrodek Kultury
OLsztyn, ul. Parkowa 1
16.09 – 20.10.2000

Zofia Hermanowicz
Rysunek i akwarela
Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. D¹browszczaków 39
Otwarcie: 20.09.2000

Mariusz Hermanowicz
„10 lat“
Fotografia
Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. D¹browszczaków 39
Otwarcie: 20.09.2000

Ma³gorzata Marsza³ek
„Ogrody Japonii“
Wystawa fotografii
Regionalny Oœrodek Kultury
Olsztyn, ul. Parkowa 1
wrzesieñ – paŸdziernik 2000

dziñca w bramê i dalej na ulicê Go³dapi.
W tym strumieniu widzia³em odbijaj¹ce siê
twarze ludzi, którzy przyszli obejrzeæ pokaz
i z którymi póŸniej rozmawia³em o tym, co
obejrzeli. 

W Go³dapi rozpocz¹³ siê cykl „zLEP-ów“
bezbarwnych, robionych czyst¹ wod¹. 

Wies³aw Wachowski

Zamyœlone malarstwo
W Galerii „Pod Czerwon¹ Ober¿¹” Elbl¹-

skiego Towarzystwa Kulturalnego odby³ siê
28 czerwca 2000 roku wernisa¿ wystawy ma-
larstwa Hieronima Skurpskiego, na któ-
rej Autor zaprezentowa³ 25 prac powsta³ych
w latach 1990 – 1997. 

Ma³gorzata Jackiewicz-Garniec, w wy-
dawnictwie towarzysz¹cym wystawie, napi-
sa³a: „Lata dziewiêædziesi¹te to okres bardzo
twórczy w malarstwie Hieronima Skurpskie-
go, zmienia siê trochê kolorystyka prac na
bardziej stonowan¹, operuj¹c¹ niuansami
barw. Tematyka prac zamyka siê w scenach
figuralnych, studiach kobiet, dziewcz¹t. Te
postaci, czêsto zamyœlone, zastyg³e w pozach
oczekiwania, czasem z wyci¹gniêtymi d³oñmi
zdaj¹ siê mówiæ o odwiecznych ludzkich lê-
kach i têsknotach. Wystêpuj¹ca do tej pory
oszczêdna symbolika przedmiotów towarzy-
sz¹cych postaciom, w obrazach tego czasu
ustêpuje na rzecz rozbudowanych draperii
oplataj¹cych postaci.“

Elbl¹sk¹ Galeriê przy zorganizowaniu
tej wystawy wspomaga³y organizacyjnie i fi-
nansowo tak¿e i olsztyñskie instytucje: Biu-
ro Wystaw Artystycznych oraz Urz¹d Mar-
sza³kowski.

Z³ote oczy Nefretete
28 lipca 2000 roku w Galerii SSK „Poje-

zierze” odby³ siê wernisa¿ wystawy Marii
Szymañskiej pt. „Egipt”. 

Autorka pokaza³a na wystawie seriê naj-
nowszych prac powsta³ych jako efekt jej po-
dró¿y do Egiptu, o której tak pisze we wstê-
pie do wydawnictwa towarzysz¹cego tej wy-
stawie: „Moja mi³oœæ do Egiptu zrodzi³a siê,
gdy mia³am lat... osiem. Pamiêtam dok³adnie
lekcjê, której tematem by³ Egipt — a wiêc
miêdzy innymi piramidy i sfinks. Na lekcji by-
³am bardzo skoncentrowana, co mi siê nie
zawsze zdarza³o, bo z natury by³am bardzo
¿ywym dzieckiem. I wtenczas w³aœnie posta-

nowi³am, ¿e jak dorosnê, to muszê pojechaæ
do Egiptu, aby zobaczyæ piramidy i Sfinksa.
Postanowienie moje spe³ni³o siê po 38 la-
tach. W roku 1972 pojecha³am wreszcie
z wycieczk¹ do Egiptu. Stoj¹c przed pirami-
dami i Sfinksem, zamkn¹wszy oczy, w my-
œlach cofnê³am siê do lat dzieciêcych i mego
postanowienia, ¿e muszê tu byæ. I jestem! To
by³a moja najwspanialsza wycieczka. Z wiel-
kim nabo¿eñstwem i koncentracj¹ zwiedza-
³am zabytki ziemi faraonów. Przez ca³y czas
czu³am siê, jakbym by³a o kilka, a nawet kil-
kanaœcie tysiêcy lat wstecz. I te wra¿enia
z Egiptu mam zakodowane w pamiêci i sercu,
zawsze ¿ywe. Temu wspomnieniu towarzyszy
dŸwiêk mowy egipskiej, gwa³townej jak pu-
stynne wichry i gor¹cej jak ten klimat” 

Prace malowane technik¹ w³asn¹ Autor-
ki, utrzymane w ciep³ych, jasnych, z³ocistych
kolorach, tak charakterystycznych dla krajo-
brazu doliny Nilu i otaczaj¹cych go pustyñ,
inspirowane s¹ motywami ikonograficznymi
kultury Staro¿ytnego Egiptu, któr¹ to kultur¹
Autorka jest zafascynowana od dawna. 

Sztuka i edukacja
Od 15 wrzeœnia do 5 paŸdziernika 2000

roku mo¿na by³o ogl¹daæ w Galerii Sztuki
Wspó³czesnej BWA w Olsztynie wystawê
przygotowan¹ przez Instytut Sztuk Piêknych
Uniwersytetu Warmiñsko-Mazurskiego, na
której zaprezentowano prace 26 artystów
bêd¹cych pracownikami dydaktycznymi te-
go¿ uniwersytetu: Maji Baranowskiej, Jo-
lanty Bentkowskiej-Hlebowicz, Wie-
s³awa Bieñkuñskiego, Izydora Borysa,
Tadeusza Brzeskiego, Ma³gorzaty Cho-
micz, Witos³awa Czerwonki, Zygmun-
ta Droñskiego, Agnieszki Filar, Adolfa
Gwozdka, Marzeny Huculak, Izabeli
Janiszewskiej-Obarek, Wioletty Ja-
skólskiej, Janusza Kaczmarskiego, Vio-
letty Kulikowskiej-Parkasiewicz, Bogu-
s³awy Makiewicz, Eugeniusza Geno
Ma³kowskiego, Piotra Obarka, Wojcie-
cha Sadleya, Doroty Sankowskiej-Ja-
jko, Micha³a Sawaniuka, Maji Martyny
Sieciñskiej, Aleksandry Simiñskiej, Jo-
anny Stasiak, Marka Szczêsnego i Sta-
nis³awa Trzeszkowskiego.

Bardzo nietypowo wernisa¿ zosta³ zapla-
nowany na datê póŸniejsz¹ o ponad dwa ty-
godnie od dnia otwarcia wystawy, tzn. na
3 paŸdziernika 2000 roku, byæ mo¿e wpro-
wadzaj¹c nieznan¹ w polskich galeriach tra-
dycjê finisa¿u.

Warmia sprzed lat
Zofia Hermanowicz, mieszkaj¹ca od

1969 roku w Warszawie, ci¹gle z sentymen-
tem wraca do Olsztyna, gdzie rozpoczyna³a
swoj¹ artystyczn¹ karierê. Ju¿ po raz drugi
w tym roku przyjecha³a do nas ze swoj¹ wy-
staw¹. 

Tym razem w Centrum Polsko-Francuskim
pokaza³a swoje prace z lat 50-ych, na których
mo¿na zobaczyæ rysunki i akwarele z pejza¿a-
mi mazurskimi. Wystawa nosi tytu³ „Moja
Warmia” a jej otwarcie mia³o miejsce 20
wrzeœnia 2000 roku. 

Wspó³uczestnikiem ekspozycji w Cen-
trum jest syn Pani Zofii Mariusz Hermano-
wicz, urodzony w Olsztynie, a mieszkaj¹cy
od 1982 roku we Francji. Swoj¹ czêœæ ekspo-
zycji nazwa³ „10 lat” i pokaza³ na niej seriê
zdjêæ wykonanych w 1978 roku, na których
mo¿na zobaczyæ ulice i zau³ki Zatorza.

„ArtBigos“
Wies³aw Wachowski po raz kolejny

zaprezentowa³ swoje artystyczne poszuki-
wania w dziedzinie sztuki, któr¹ okreœla ja-
ko „kontekstualn¹”. Tym razem w Galerii
„Baka³arz”, mieszcz¹cej siê w siedzibie
Warmiñsko-Mazurskiej Biblioteki Pedago-
gicznej w Olsztynie, zaprezentowa³ seriê
prac plastycznych z cyklu, który nazwa³
„Art-Bigos zlep”. 

Wernisa¿ wystawy odby³ siê 23 wrzeœnia
2000 roku i po³¹czony by³ z projekcj¹ filmów
„2000... i koñczê” oraz „Powrót z Ameryki
do Ameryki”, równie¿ autorstwa Wies³awa
Wachowskiego.

Promocja Polski
W Centrum Polskim w Brukseli 25 wrze-

œnia 2000 roku odby³ siê wernisa¿ wystawy
polskiego malarstwa zatytu³owanej „A to
Polska w³aœnie” bêd¹cej jedn¹ z imprez
przedsiêwziêcia promocyjnego „Polska
2000/2001”, któremu patronuje Marsza³ek
Senatu Rzeczpospolitej Polskiej Alicja Grzeœ-
kowiak. Wystawê przygotowali wspólnymi si-
³ami Konsul Generalny RP w Brukseli Jerzy
Dro¿d¿, Dyrektor Centrum Polskiego w Bruk-
seli Zenon £upina oraz Dyrektor Galerii „Pfe-
iffer” w Nidzicy Tadeusz Pfeiffer. 

Na wystawie pokaza³o swoje prace 23 ar-
tystów z ca³ej Polski, Olsztyn reprezentowa³
Piotr Obarek.
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Regina Koczan-Snarska, Tadeusz Pio-
trowski, Joanna Rostañska, Wies³aw Wa-
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teksty cytowane — Tadeusz Brzeski, Ma³-
gorzata Jackiewicz-Garniec, Hieronim
Skurpski, Maria Szymañska
t³umaczenia na angielski — Matylda Mag-
dalena Cichoñ
fotografie — Tadeusz Brzeski, Marek K³os 

Praca na ok³adce:
Julita Wiench & Hardy Strid
„Walc/Waltz“ pastela, akryl, 1999
Praca powsta³a jako wynik polsko-szwe-
dzkiego programu artystycznego „Kon-
takt direkt”

Numer wydany dziêki wsparciu finanso-
wemu Urzêdu Marsza³kowskiego Woje-
wództwa Warmiñsko-Mazurskiego

Druk: Zak³ad Poligraficzny OSTGRAF
ul. Czarnieckiego 21/12, 14-100 Ostróda
tel./fax (0-89) 646 78 91

Egzemplarz bezp³atny dla cz³onków ZPAP

Numer zamkniêto: 25.09.2000

Sponsorem numeru jest:Wies³aw Wachowski
„zLEP“
Galeria „Baka³arz“
Warmiñsko-Mazurska Biblioteka
Pedagogiczna, 
Olsztyn, ul. Artyleryjska 1
Otwarcie: 23.09.2000

Hieronim Skurpski
„Prze³om wieków“
Wystawa malarstwa
Galeria SSK „Pojezierze“
Olsztyn, ul. Okopowa 15
Otwarcie: 27.09.2000

École de Paris
Malarstwo artystów ¿ydowskich
polskiego pochodzenia 
w kolekcji Wojciecha Fibaka
BWA w Olsztynie
Al. Pi³sudskiego 38
10.10 – 17. 12. 2000

Micha³ Sawaniuk
Wystawa malarstwa
Galeria Uniwersytetu Warmiñsko-
Mazurskiego
Olsztyn, ul. G³owackiego
Otwarcie: 26.10.2000

Joanna Milewicz
„Zapatrzona w s³oñce“
Wystawa malarstwa
BWA w Olsztynie
Al. Pi³sudskiego 38
Otwarcie: 17.11.2000

Adam Myjak
Wystawa rzeŸby
Galeria „Zamek“ w Reszlu
Czynna do koñca paŸdziernika 2000

Œwiêci warmiñskich kapliczek
Wystawa rzeŸby ludowej, malarstwa 
i rysunku
Galeria „In spe“
Muzeum Warmii i Mazur 
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
Otwarcie: 8.11.2000

Starowieyski, Chromy, Fogtt,
Biskupska, Majewski
Prezentacja dzie³ polskich artystów 
z Biennale w Wenecji
Galeria „Zamek“ w Reszlu
Otwarcie: po³owa listopada 2000

„Starowieyski. Starowieyski...“
„Trzy teatry“, 
„Depozyt rodziny Starowieyskich“
Muzeum Warmii i Mazur
Olsztyn, ul. Zamkowa 2
Czynna do koñca listopada 2000

Olsztyn 1900-2000
Wystawa dokumentów
Dom „Gazety Olsztyñskiej“
Targ Rybny, Olsztyn
Czynna do koñca grudnia 2000

Pami¹tki z kresów
Wystawa przedmiotów
Muzeum w Mr¹gowie
Czynna do koñca grudnia 2000

Kultura i sztuka 
Papui i Nowej Gwinei
Muzeum Mazurskie w Szczytnie
Czynna do 15.01.2001

KONKURSY
Ogólnopolski konkurs na prace
plastyczne i fotograficzne
„Sacrum - Dzisiaj“
Termin: 30.11.2000
Organizator: Œwiêtokrzyski Urz¹d
Wojewódzki w Kielcach

10th International Design
Competition Osaka
(10 miêdzynarodowy konkurs w
dziedzinie projektowania)
Termin: 19.01.2001
Organizator: Japan Design Foundation,
Osaka, Japonia

4. Biennale Ma³ych Form Malarskich
Toruñ 2001
Sk³adanie prac: 15.03 - 15.04.2001
Organizator: Galeria Sztuki „Wozownia“ 
w Toruniu

Zainteresowanych udzia³em prosimy o wi-
zytê w Biurze Zarz¹du Okrêgu, gdzie
mo¿na zapoznaæ siê ze szczegó³ami regu-
laminów.


