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zpap okreg olsztyn

Zarzad Okregu w Olsztynie
Zwiazku Polskich

Artystow Plastykow

ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Kierownik Biura:

Wanda Radziemska

Biuro czynne:

wtorki i czwartki 9.00 — 13.00

Prezes:

Marek Ktos

tel. (0-89) 534 28 86

e-mail: mmstudio@artmm.com.pl
http://www.artmm.com.pl

Sekretarz: .
Bogdan Zukowski
tel. (0-89) 625 30 57

Skarbnik i redakcja Biuletynu:
Adam Kurtowicz

tel. (0-89) 526 02 04
e-mail: jadesign@rubikon.pl

Sprawy artystyczne i prowadzenie Galerii:
Eugeniusz Kwiatkowski

tel. (0-89) 527 72 52

Piotr Dondajewski

tel. (0-89) 741 40 21

Kontakt z mediami:
Piotr Obarek
tel. (0-89) 534 99 69

Sktadki cztonkowskie mozna wptacac
bezposrednio w Biurze

lub na konto PBK Il O/Olsztyn

nr. 11101385-2974-2700-1-07

Galeria ZPAP

ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

czynna w godzinach pracy Biura

Sklep ,Joko-Art"”

ul. 1 Maja, 10-118 Olsztyn

tel. (0-89) 527 51 43

Sklep czynny:

od poniedziatku do pigtku 10.00 - 18.00
w soboty 10.00 - 14.00

Kierownik sklepu:

Jolanta Smielska-Koszczuk

Sponsorem numeru jest:

Drodzy przyjaciele,

wczesniej czy pdZniej musiato dojs¢ do takiego spotkania.

Wszyscy artysci Swiata sa grupg tworzacg najbardziej nie-
wymierne, najbardziej ulotne wartosci. Wartosci intelektualne.
To jest to, co taczy nas ponad wszystkimi podziatami w czasie
i przestrzeni sprawia, ze nieznajomi ludzie, jako artysci s3 sta-
rymi znajomymi moéwigcymi tym samym jezykiem i o tych sa-
mych rzeczach.

.Kontakt direkt” okazat sie kontaktem bardzo osobistym,
niemal intymnym.

Ciesze sie, ze dokonuje sie to w mojej obecnosci.

Dear Friends,

sooner or later this meeting would have to take place.

All artists from all over the world are a community which
creates unseakable values. Intelectual values. This is what ke-
eps us together despite all barriers we encounter every day. It
make us feel that unknown to each other people seem to be
old friends speaking the same language about mutual sub-
jects. ,Kontakt direkt” apears to be a relationship very perso-
nal and almost intimate one.

| am delighted to be here in the time.

Prezes Zarzadu Okregu ZPAP w Olsztynie
Marek Ktos



Drogie Kolezanki i Koledzy!

z cztonkowstwa w Zarzadzie Okregu ZPAP w Olsztynie.
moznosc¢ uczestniczenia w dziafaniach Zarzagdu Okregu.

prace nad przedsiewzieciami ZPAR
Z serdecznym kolezeriskim pozdrowieniem

Maja Baranowska
Olsztyn, 4 sierpnia 2000 roku

Samochodem pod ZPAP

w niedozwolonym miejscu.

nasze sprawy

tymacje ZPAP.
Najlepiej oczywiscie z aktualnie optaconymi sktadkami.

Zjazd nadzwyczajny

Na poczatku grudnia b. r. odbedzie sie Nadzwyczajny Walny Zjazd De-
legatéw ZPAP, na ktérym zostanie zatwierdzony nowy statut Zwigzku.
Wszyscy, ktérzy chcieliby swoimi wnioskami wspottworzy¢ nowy ksztatt

ZPAP jako organizacji, ktéra jak najlepiej dbataby o nasze interesy, maja
jeszcze szanse — wszelkie sugestie, propozycje czy pomysty odnosnie nowe-
go statutu mozna sktadac pisemnie lub ustnie w Biurze Zarzadu Okregu.

Obrazy mile widziane

8 maja 2000 roku rozpoczeta dziatalno$¢ Galeria Sztuki Sakralnej
w Czestochowie. Wszyscy, ktérzy w swojej twdrczosci kierujg sie w strone
transcendencji, moga zgtaszac swojg chec udziatu w ekspozycjach przygo-

towywanych przez te galerie, do:

Ireny Man, tel. (0-34) 32 46 681,
4 Marii Moroz, tel. (0-12) 63 27 254.

Skadam rezygnacje z petnionej przeze mnie funkcji Wiceprezesa oraz
Dziekuje wszystkim przyjaciofom, dzieki ktdrych rekomendacji miatam

Dziekuje rowniez Kolegom z Zarzadu i pracownikom biura za wspding

Kolezanki i Koledzy, ktérzy chcieliby dojecha¢ swoimi pojazdami pod
brame siedziby ZPAP na ul. Zamkowej 2a, od 4 wrzesnia 2000 roku moga
to robic¢ bez obawy o to, ze za wycieraczka znajdg mandat za parkowanie

Udato sie w koncu zatatwi¢ te sprawe dzieki staraniom Zarzadu Okre-
gu i otrzymalismy oficjalne zezwolenie Miejskiego Zarzgdu Drég i Mostdw
z dn. 4.09.2000 roku, nr MZTI 5512/49/00, na to, ze cztonkowie ZPAP
Okreg Olsztyn moga swoimi samochodami wjezdza¢ na ulice Zamkowga od
strony ulicy Okopowej, ale pod warunkiem, ze bedg mieli przy sobie legi-

Natomiast istniejgca w Warszawie Galeria ,,MITO", posiadajaca duza
powierzchnie ekspozycyjng, chciataby nawigza¢ wspdtprace z artystami.
Mozna w tej sprawie kontaktowac sie z:

Mirostawg Strzemieckg lub Teresg Rosoft

Galeria MITO

ul. Warynskiego 28, 00-650 Warszawa

tel. (0-22) 629 08 15

Kopisci do dzieta!

Fundacja Kawaleréw Maltanskich majgca swoja siedzibe w Warszawie
zaprasza tych artystéw, ktdérzy specjalizujag sie w malowaniu kopii obrazéw
starych mistrzow do udziatu w aukcji, ktéra odbedzie sie pod koniec listo-
pada b.r. w Hotelu ,,Bristol”.

Informacji o szczegdtach przedsiewziecia udziela:

Anna Suwafa, tel. (0-22) 672 14 12

Mozna tez zapoznac sie w Biurze ZO ZPAP w Olsztynie z listem zawie-
rajagcym podstawowe informacje o tej sprawie.

A moze wystawa w Internecie?

.Euroart”, profesjonalny serwis artystyczno-handlowy prezentujacy
portfolia artystéw z krajéw europejskich oraz zajmujacy sie promocja
i sprzedaza sztuki za posrednictwem Internetu, zaprasza chetnych do za-
prezentowania swoich prac w Sieci do wspdtpracy.

Informacje ogdlne na temat tej inicjatywy dostepne sg w Biurze ZO ZPAP
w Olsztynie, natomiast zainteresowani szczegétami moga zwrdcic sie do:

Anny Jurczynskiej, tel. (0-22) 825 13 43, 825 69 59, 825 70 22,

tel. kom. 0 605 12 43 43

Chwalmy sie!

Biuletyn powstat po to, aby mdwic o nas, o naszych sprawach, o tym,
co robimy. Powinno w nim znaleZ¢ sie jak najwiecej faktow dotyczacych
naszej artystycznej dziafalnosci. Bo kazdy taki fakt tworzy to ,cos”, co na-
zywa sie ,kulturg”. Bo to my, naszym tworczym wysitkiem i efektami na-
szej pracy te kulture tworzymy i okreslamy jej wartosc.

Ale aby takie fakty znalazty sie w Biuletynie potrzebna jest Wasza po-
moc. Nie jestem w stanie dotrzec¢ do kazdej informacji o Waszej wystawie
czy nagrodzie, o inicjatywie, ktdrg przygotowujecie, czy w ktdrej uczestni-
czyliscie. A przeciez w Waszym osobistym i naszym wspdlnym interesie
Biuletyn powinien o tym gtosno mdowic.

Pochwalcie sie tym!

Biuletyn czeka.

Adam Kurtowicz

nasze sprawy



nasze sprawy

Prezydent z nami

Trwajg prace nad przygotowaniem Il Olsztynskiego Biennale Plastyki.
Koledzy odpowiedzialni za organizacje tej imprezy skontaktowali sie z Pre-
zydentem Miasta Olsztyna Januszem Cichoniem, ktéremu zaproponowali
nadanie Biennale tytutu ,O medal Prezydenta” nawigzujac do tradycji kon-
kurséw plastycznych, ktére pod tg nazwa odbywaty sie corocznie w latach
1975-80.

Prezydent odnidst sie bardzo pozytywnie do tej inicjatywy obiecujac
znaczgce wsparcie finansowe i niniejszym przywracajac patronat Miasta
Olsztyna nad tg najwazniejszg dla $rodowiska plastycznego naszego
regionu imprezg.

Peten tekst regulaminu Biennale, zostat juz rozestany do wszystkich ar-
tystow plastykéw, cztonkdw ZPAP i niezrzeszonych, mieszkajgcych na ob-
szarze nowego Wojewddztwa Warminsko-Mazurskiego. Ale by¢ moze do
kogos$ jeszcze nie dotart, postanowilismy wiec opublikowa¢ go ponizej.

Il Olsztynskie Biennale Plastyki
»0 medal Prezydenta”

1. BIENNALE MA CHARAKTER KONKURSOWY.
2. ORGANIZATORZY.

Zarzad Okregu Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw w Olsztynie i Biu-
ro Wystaw Artystycznych w Olsztynie.

3. CEL KONKURSU.

Uzyskanie prac o wysokich walorach artystycznych prezentujgcych stan
swiadomosci plastycznej srodowiska.

4. TYP KONKURSU.

Konkurs dwuetapowy:

| Etap — z dostarczonych prac jury dokona wyboru prac na wystawe.

Il Etap — z prac wybranych na wystawe jury przyzna nagrody regula-
minowe:

- Grand Prix — Medal Prezydenta,

- po jednej Nagrodzie Gidwnej w kazdej kategorii konkursowej

- oraz wyrdznienia.

Jury zastrzega sobie prawo innego podziatu nagrdd.
Wysokos¢ nagrdd i wyrdznieri bedzie zalezata od zdobytych srodkow.

5. WARUNKI UCZESTNICTWA.

a. Formuta konkursu:

konkurs lokalny, udziat bra¢ mogg artysci nalezacy do ZPAP oraz nie-
zrzeszeni, a posiadajacy dyplom wyzszej uczelni artystycznej z tytutem ma-
gistra sztuki, zameldowani na terenie woj. warminsko-mazurskiego.

Organizatorzy zastrzegajg sobie prawo do zaproszenia artystow nie
spetniajagcych powyzszych wymogdw, a zameldowanych na terenie nasze-
go wojewddztwa.

. Konkurs obejmuje pie¢ kategorii:
. malarstwo i tkanina,
. rysunek | grafika warsztatowa,
. rzezba i ceramika,
projektowanie plastyczne (projektowanie graficzne, architektura
wnetrz, formy przemystowe),
5. techniki niekonwencjonalne (multimedialne, instalacje, obiekty itp.)

NWN =T

¢. Dostarczy¢ mozna maksymalnie po trzy prace w kazdej kategorii po-
wstate w ostatnich dwdch latach.

d. Miejsce sktadania lub nadsyfania prac:
Biuro Wystaw Artystycznych
al. Marsz. J. Pitsudskiego 38, 10-450 Olsztyn

e. Udziat w konkursie jest pfatny — 20 zt od osoby (koszta manipulacyjne).

Oplate nalezy wniesc¢ na konto Zarzagdu ZPAP w Olsztynie

PBK Il O/Olsztyn nr. 11101385-2974-2700-1-07

lub wpftacic¢ osobiscie w Biurze Zarzadu Okregu ZPAP w Olsztynie

Olsztyn, ul. Zamkowa 2a

(biuro czynne we wtorki i czwartki od 9.00 do 13.00).

Potwierdzenie wpftaty nalezy dotaczy¢ do karty zgtoszenia i ztozyc¢ ra-
zem z pracami.

f. Prace nalezy oznaczy¢ na odwrocie dowolnym godtem oraz dofgczyc
zaklejong koperte oznaczong tym samym godfem zawierajaca wypetniong
karte zgtoszenia, (karty zgtoszenia mozna powielac).

Do karty zgtoszenia prosimy dofaczyc zdjecie autora (na potrzeby katalogu).

Prace zgtoszone na konkurs moga byc¢ sygnowane, ale podpisy zostang
na czas trwania obrad jury, zastoniete.

6. INFORMACJE OGOLNE.
a. Jury zostanie powotane przez organizatordw w skfadzie trzy lub pie-

cioosobowym. Do jury zostang zaproszeni profesjonalni artysci reprezen-
tujacy kategorie sztuki obecne na Biennale.

nasze sprawy
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b. Posiedzenie jury nastapi nie pdZniej niz miesigc przed otwarciem
wystawy.

c. O zakwalifikowaniu lub niezakwalifikowaniu prac na wystawe wszy-
scy uczestnicy zostang powiadomieni listownie.

d. Uroczyste ogfoszenie wynikow i rozdanie nagrdd nastapi na werni-
sazu Biennale w olsztynskim BWA. O terminie wernisazu wszyscy uczestni-
cy zostang powiadomieni listownie. Wyniki konkursu zostang ogtoszone
w mediach po otwarciu wystawy.

e. Do Biennale zostanie wydany katalog. Kazdy uczestnik zakwalifiko-
wany na wystawe otrzyma bezpfatnie po jednym egzemplarzu.

f. Organizatorzy wyznaczg kuratora, ktdry bedzie odpowiedzialny za
przygotowanie wystawy | jej prezentacje w mediach.

g. Po zakoriczeniu wystawy prace bedzie mozna odebra¢ z BWA
W przecigqu miesigca. Prace nieodebrane w tym terminie przechodza na
wlasnosc¢ organizatorow i bedg przeznaczone na aukcje zasilajgca fundusz
ZPAPR O terminie aukcji zainteresowani zostang powiadomieni listownie.

h. Organizatorzy zastrzegajg sobie prawo do bezpfatnego publikowa-
nia dostarczonych prac w celu promowania biennale.

i. Za szkody powstafe w transporcie prac organizatorzy nie biorg odpo-
wiedzialnosci.

J. Wszelkich informacji w sprawach dotyczacych Biennale udziela:

codziennie: Biuro Wystaw Artystycznych
al. Marszatka J. Pitsudskiego 38, 10-450 Olsztyn
tel. (0-89) 533 51 08527 94 66

oraz we wtorki i czwartki od 9.00 do13.00:
Zarzad Okregu ZPAP w Olsztynie

ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn

tel. (0-89) 527 31 77

Patronat medialny:
Radio Olsztyn S. A.

Terminy:

1.12.2000 - zakoniczenie przyjmowania prac

styczent 2001 — posiedzenie jury

1.02.2001 — otwarcie Biennale i ogtoszenie wynikdw oraz rozdanie nagrod

MANIFEST KAPITALISTYCZNY

Firmy prywatne to dzis:

75% Produktu Krajowego Brutto
70% wszystkich pracownikow
79% eksportu

Prywatna przedsiebiorczos¢ stata sie podstawg rozwoju Polski i pomysinosci
nas, Polakow — pracodawcow i pracownikéw. To ogromny sukces wszystkich, kté-
rzy stworzyli swoje firmy, najczesciej od podstaw, wtasng pracowitoscia i twardym
uporem. To sukces tych, ktérzy w ich firmach wydajnie pracuja.

Reguty wolnego rynku wecigz jednak nie s3 w petni akceptowane, zaréwno
przez spoteczenstwo, jak i politykéw. Bez zrozumienia, iz zrédtem rozwoju firm
jest zysk, nie uda sie spetni¢ najszczytniejszych nawet celéw spotecznych. Ktdtnie
0 pienigdze z budzetu nie zastapig wzrostu gospodarczego. Opowiadamy sie za
tworzeniem nowych miejsc pracy i nowych szans na osobiste powodzenie, a nie za
dzieleniem biedy.

Nie da sie politycznymi deklaracjami zmusi¢ przedsiebiorcédw, by rozwijali swo-
je firmy, by pfacili wyzsze podatki, by tworzyli miejsca pracy, by zwiekszali eksport
czy inwestowali. Podstawowym kryterium takich dziatan jest ich optacalnos¢.

Jako przedsiebiorcy i pracodawcy oczekujemy od wtadz panstwowych i samo-
rzagdowych tworzenia warunkow sprzyjajacych rozwojowi firm: zapewnienia réw-
nowagi makroekonomicznej, przestrzegania dyscypliny budzetowej i zaniechania
obietnic bez pokrycia.

Obowiazkiem parlamentu i rzadu jest tak poprawié¢ polskie prawo, zeby nasze
firmy i produkty byty konkurencyjne. Wykorzystajmy nowe szanse, jakie przyniesie
szybkie przystapienie do Unii Europejskiej.

DOMAGAMY SIE:

- nizszej, jednolitej stawki podatkowej, bysmy mieli z czego inwestowac w na-
sze przedsiebiorstwa

- nizszych kosztéw pracy, w tym sktadki ZUS, bysmy mogli bezpiecznie zwiek-
sza¢ zatrudnienie

- ustawodawstwa ksztattujacego elastyczne stosunki pracy

- dostosowania gwarancji socjalnych do wymogdéw rynku

- stabilnego, spdjnego i twardo egzekwowanego prawa, niezaleznego od sa-
mowoli urzednikéw, ktére ukréci korupcje

- stuzebnosci urzeddw i instytucji wobec przedsiebiorcéw

- réwnych praw i obowigzkéw dla firm prywatnych i panstwowych

- rownych praw dla organizacji pracodawcow i zwigzkdéw zawodowych

Ogtaszamy ten Manifest w poczuciu odpowiedzialnosci za los naszych firm i za
naszych pracownikéw. Przedsiebiorcy! Wykorzystajmy niepowtarzalng szanse na
rozwoj gospodarczy i spoteczny naszego kraju.

Kapitalisci XXI wieku, taczcie sie!

www.prywatni.pl

hyde park
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Dla Andrzeja Samulowskiego

Kolorowy
Swiat Andrzeja
Zamkniety

W magicznej
Liczbie
Szesédziesiat
| szesc...
Wiecej jest
Pejzazy

Bez
Zagranicznych
Wojazy

Bez
Artystycznych
Pobytéw

Zda sie

Przez

Miedze

Tylko

O réznych
Porach

Roku

Nieomal ze
Na wyciggniecie
Reki

Pejzaze, pejzaze, pejzaze
Prawie
Basniowe
Przetworzone
I w mbzgu

| oku

Artysty

Co nie zwazajac
Na srebrzyste
Wtosy
Mtodzienczg
Radosna
Twérczosé
Ukazuja.
Zielono

Ci

| kolorowo
Andrzeju.

Marzec 2000

Rysunki Hieronima

Lotnym
Piorkiem
Zostawia
Slad
Ulotny
Na papierze
Co nietrwatym
Jest
Dokumentem
Czasu.
Najchetniej
Niszczy
Go
Ogien
| woda.
A jednak...?
W teczkach
Albumach
Zeszytach
Luznych
Kartkach
Przetrwaty
Lata...
Kreska
Co poczatek
Ma w oku
Potem
Z mézgu
Sptywa
| reki
Koniuszkiem
Piorka
Czy pedzelka
Od lat
Tworzy
Slad
Znajomy
Obcy
Innym
Twdrcom.

Czerwiec 2000

Regina Koczan-Snarska

1 lipca 2000 roku w Galerii Osrodka Kul-
tury w Kungsbacka (Szwecja) otwarto
uroczyscie wystawe ,Kontakt direct” be-
dacq druga czescig szwedzko-polskiego
projektu artystycznego, ktérego autorka
jest Kamil A. Lukaszewicz, artystka po-
chodzenia polskiego mieszkajaca w Szwe-
¢ji. Na wystawie pokazano 30 prac po-
dwdjnego autorstwa, powstatych jako
efekt wspdlnej pracy szwedzko-polskich
par artystycznych — prace te byly juz pre-
zentowane w olsztyriskim BWA w grudniu
1999 roku.

Uczestnikami projektu sq pary: Lilian
Bartholdson i Adam Kurtowicz, Tommy
Carlsson i Maria Lozek-Kwiatkowska,
Petra Danielsson i Andrzej Samulow-
ski, Jonas Ellborg i Joanna Milewicz,
Anette Ericson i Tadeusz Brzeski, Agne-
ta Gothesson i Mirostawa Smerek-Bie-
lecka, Lars Hallberg i Eugeniusz Kwiat-
kowski, Anette Johanson i Jerzy Bielec-
ki, Inger Noah Ljunberg i Piotr Obarek,
Ockie Nidsjé i Wiestaw Wachowski,
Kétie Nilsson i lzabella Janiszewska-
-Obarek, Jussi Raatevaara i Ewa Plich-
ta-Lubieniecka, Magnus Reisne i Doro-
ta Sankowska-Jajko, Hardy Strid i Juli-
ta Wiench, Kerstin Trollberg i Michat
Sawaniuk.

Ponizej publikujemy impresje stowno-fo-
tograficzng powstala w trakcie wizyty
grupy olsztynskich artystdw na wernisazu
wystawy.

Kontakt direkt 2000
Svenska — Polska

Dzien pierwszy

Godz. 16:07

Stolica jednego z regiondw w pdfnocnej
Polsce. Ulice wypetnia zgietk, lawina pojaz-
dow. Rytm wielkiego miasta.

Wytworna limuzyna marki ,Tico” koloru
szlachetnej zieleni, zdecydowanym manew-
rem odbita w lewo. Dyskretnie parkuje.
W umdwionym miejscu widac sylwetke czto-
wieka z podrecznym bagazem. Wszystko
zgodnie z planem. Wiadomo zawodowcy.
Proste gesty powitania i ruszajg w nieznane.

Godz. 21:01

Na poktadzie jednostki ptywajgcej ,Stena
Line” opuszczamy granice kraju zanurzajgc
sie w gestg czerri nocy.

Dzien drugi

Godz. 06:00

Obudzeni dyskretng muzyka, z okien ka-
juty zobaczyliSmy Drugi Brzeg Baftyku. To juz

Szwecja. Teraz wstega szos z Karlskrony do
Halmstad. Swietne nastroje (nas piecioro)
w przestronnym wnetrzu pojazdu. Klimatyza-
Cja dziala, bufet tez.

Godz. 16:17

To juz Halmstad. Bajkowy domek Kami-
li. Wpadamy w ciepte ramiona Agnety
Goéthesson — wiadomo rzeZzbiarka. Gorace

powitania.

Godz. 16:48

Kamila - gospodyni zapoznaje nas
z atrakcjami programu pobytu.

Godz. 18:00

W tutejszym muzeum spotykamy grupe
przyjaciét artystow, z ktérymi delektujemy
sie sztuka najwybitniejszych wspdtczesnych
tego swiata.

Godz. 21:01

Wieczorem niekoriczace sie rozmowy,
dyskusje, zdjecia, katalogi, gesty i tarnce.
Wszystko, co pozwala wzbogaci¢ nasze
umiejetnosci porozumiewania sie sfowem,
ruchem, wyszukanymi potrawami i wspania-
g atmosferg przy muzyce i Swiecach.

Dzien trzeci

Godz. 10:14

Doskonale zorganizowana grupa przyja-
ciét zaprasza nas na wycieczke do miejsco-
wosci Kungsbacka. Tuz obok Géteborga. Ru-
sza karawana samochoddw. Jedziemy wsréd
zieleni pdl i laséw, przez nadmorskie kurorty
w strone péftnocy.

Godz. 12:00

Kungsbacka-Vdlkommen. Kontakt Di-
rect — wariant szwedzki. Oryginalna ekspo-
zycja. Witaja nas artysci, miejscowe wiladze,
liczni tubylcy. Odnajdujemy swoje artystycz-
ne pary, tak jak w Olsztynie. Teraz po sym-
patycznym bankiecie, oficjalne otwarcie
wystawy. 15 szwedzkich, 15 polskich arty-
stow. Wita nas prezes Zwigzku Powiatéw
w Halland pan Roger Larsson, oraz Jan
Stenfeld z Wydziatu Kultury i intendent wy-
stawy Hanna EkI6f.

Po oficjalnych wystapieniach inicjatorka
tych spotkan Kamil A. Lukaszewicz porywa
wszystkich do tarica w rytm skocznej muzy-
ki. Btyskajg reporterskie flesze. Wywiady do
miejscowej prasy z artystami obu krajow
oraz z naszym prezesem Markiem Kfosem.
W gazetach ukazujg sie fotosy artystéw
w grupach oraz roztariczonej Joanny Mile-
wicz i Inger Noah Ljuhgberg na tle obrazéw
Anette Ericson i Tadeusza Brzeskiego.

Zegna nas urocza Hanna EkI6f, szefowa
centrum, wreczajgc sympatyczne upominki.

Wracamy nadmorska promenada przez
Haverdal.

kontakt direkt
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Godz. 19:00

Wystawny bankiet w ogrodach rezydencji
Kamili. Pod biatym namiotem, przy muzyce
i w otoczeniu rozsianych wsrdd zieleni swiec,
nieustanne toasty i degustacje z krélewskie-
go stofu. Jest gwarno, tfoczno i same wybit-
ne nazwiska.

Na parkiecie krélowata Inger z tajemni-
czym Taduce, co zaczeto sie udziela¢ innym.
Ewa Plichta-Lubieniecka toczyla powazne
dysputy z Jussi Raatewaara, zas Hardy Strid
usitowat porozumiec¢ sie z Mirostawag Smerek-
-Bielecka, w czym delikatnie pomagata
wszechobecna Kamila. W tym ekskluzywnym
towarzystwie lansowano rowniez jezyk fran-
cuski i wtoski wspominajagc podréze arty-
styczne sladami historii sztuki.

Do dzis historycy nie potrafig dokfadnie
ustali¢, o ktdrej ostatni goscie opuscili go-
scinne progi.

Dzien czwarty

Godz. 08:59

Zajecia wtasne. Czes¢ meska ekipy po
wspdinych ustaleniach z damami, udaje sie
na wyprawe za morze do sasiedniej Danii
zwiedzajac bardzo aktywnie Copenhagen, az
do ostatniej klatki filmowej. Co koriczy sie ry-
zykownie. Ostatni prom juz dawno odptynat.
Przypadkowym wodnym autostopem docie-
raja do jakiegos portu w Szwecji. Czes¢ dam-
ska wybrata inny wariant kulturalny.

Dzien pigty

Godz. 10:19

Przygotowania do wyjazdu.

Godz. 11:21

Rozpoczecie obrad na temat kontynuacji
projektu artystycznego Kontakt Direkt. Nowe
propozycje prezentuje Kamil A. Lukaszewicz.

Godz. 14:00

Pora rozstania. Przejazd ulicami Halm-
stad. Pilotuje nas Kamil A. Lukaszewicz az do
autostrady.

Godz. 21:00

Opuszczamy goscinng Szwecje.

Godz. 02:26

Na tle ciemnej tafli uspionego morza na
niebie zawieszona gigantyczna chmura pod-
Swietlona drgajagcym Swiattem. Na gdrnym
poktadzie sylwetki postaci wpatrzonych
w ten drugi brzeg.

Dzien szosty

Godz. 07:30

Gdynia. Poranek. Kierunek Olsztyn. Zato-
ga w komplecie.

Godz. 13:09

Jestesmy na miejscu. Niestety, nie wita nas

orkiestra, wiladze tez nie powiadomione o po-
wrocie artystow. Wielka misja zakonczona.

P S. Wszelkie zdarzenia i osoby wystepu-
jace w tekscie sg autentyczne.

Napisat: Taduce T. Brzeski

Kontakt direkt 2000
Sweden-Poland

The first day

4: 07 PM

The capital of one of the Northern Po-
land’s regions. Streets full of tumult, an ava-
lanche of vehicles. The big city rhythm. A di-
stinguished nobly green ,Tico” limousine,
turns left in a very unhesitating way. It parks
with discretion. At the earlier arranged place
there is a silhouette of a man carrying a hand
luggage. Everything goes according to the
plan. Undoubtedly professionals. Simple we-
Icoming gesture. Now they are starting their
mystery trip.

9: 01 PM

Standing on the board of the Stena Line's
ship we are leaving the country to sink in the
thick sable of the night.

The second day

6: 00 PM

Woken up by the sounds of a discreetly
floating music we looked through the illumi-
nator to see the Second Shore of the Baltic
Sea. That is Sweden. Then — a stripe of a ro-
ad from Karlskrona to Halmstad.

Wonderful moods (five of us) in the spa-
cious interior of the vehicle. Air conditioner
works, snack-bar also.

4: 17 PM

We are in Halmstad. Kamil's fairyland ho-
use. We are running into warm arms of
Agneta Gothersson — she is a sculptor. A he-
arty welcome.

4: 48 PM

Kamila — the hostess tells us about the at-
tractions provided by the plan of our visit

6: 00 PM

In the local museum we meet a group of
artists — our friends. Together we feast upon
the art of the most eminent creators of the
present days.

9: 01 PM

In the evening — endless conversations,
discussions, pictures, prospects, gesture and
dancing. Everything that lets us enrich our
capability of communicating by words, mo-

tions, distinguished dishes and the wonderful
atmosphere, with music and candlelight.

The third day

10: 14 AM

Perfectly organised group of our friends
invites us for a trip to a town named Kungs-
backa. It is near Goteborg. The caravan of
cars moves on. We are driving among the
green colour of fields and forests, through
the seaside resorts, heading North.

12: 00 AM

Kungsbacka-Valkommen. Kontakt Direct
— the Swedish variant. The original exposi-
tion. We are greeted by the artists, the local
authorities, many natives. We recover our ar-
tistic partners, just like in Olsztyn. Then, after
a nice banquet, the official opening. 15 of
the Swedish artists, 15 of the Polish ones.

We are greeted by the President of the
Union of the Districts in Halland, Mr Roger
Larsson, Jan Stenfeld from the Culture De-
partment and the commissioner of the exhi-
bition — Mrs. Hanna Eklof.

After the official pronouncements, the
initiator of the meeting, Kamil A. Lukasze-
wicz takes us to dance in the rhythm of some
lively music. The reporters’ photo-lamps fla-
shing. Interviews with the artists from both
countries and with our president, Marek Ktos
— for the local press. In the newspapers —
photos of the artists divided in groups, Joan-
na Milewicz and Inger Noah Ljuhgberg dan-
cing against a background of the pictures by
Anette Ericson and Tadeusz Brzeski.

Charming Hanna Eklof, the boss of the
centre, takes our departure, handling us so-
me nice souvenirs.

We are coming back home on the seasi-
de promenade, through Haverdal.

7: 00 PM

A gorgeous banquet in the garden of Ka-
mil’s mansion. Under a white tent, listening
to some music, between candles scattered
among the verdure — endless toasts and ta-
sting the dishes from the sumptuous table.

We are in a loud and crowded place, ma-
ny celebrities. Inger, dancing with mysterious
Taduce, becomes the queen of the dance-fl-
oor, the atmosphere spreads to the rest of
the company. Ewa Plichta — Lubieniecka is di-
scussing with Jussi Raatewaara and Hardy
Stid is trying to communicate with Miroslawa
Smerek-Bielecka, the omnipresent Kamila is
trying to help them in a very discrete way.

Among the clannish company also
French and ltalian languages are spoken,
usually speaking of the artistic journeys tra-
cing the history of fine arts.

Till now the historians are unable to jud-
ge at what time the guests left the hospita-
ble mansion.

The fourth day

08: 59 AM

Our own activities.

The male part of the team, after consul-
ting together with the ladies, goes for an
over-sea trip to Denmark. We are visiting Co-
penhagen in a very active way, using the
whole film-reel. That ends in a very risky way.
The last ferry to Sweden left the harbour
a long time ago. Travelling by an ,over-sea
hitchhiking” we manage to reach some Swe-
dish port.

The female part of the team chose a dif-
ferent cultural variant.

The fifth day

10: 19 AM

The preparation for the departure.

11: 21 AM

The beginning of the conference on the
continuation of the artistic project- Kontakt
Direct. Some new proposals presented by Ka-
mil A. Lukaszewicz.

2: 00 PM

It is time to leave. A ride through the
streets of Halmstad. Kamil A. Lukaszewicz is
our pilot during the whole way to the high-
way.
9: 00 PM
We are leaving the hearty Sweden
2: 26 AM

Against a background of the dark sheet
of a sleeping sea, there is a gigantic cloud
hanging in the sky and lit by a trembling Ii-
ght. On the higher deck — silhouettes of so-
me people watching the shore.

The sixth day

7: 30 AM

Gdynia. In the morning. The whole crew,
on the board of a car is heading to Olsztyn.

1: 09 PM

We are back at home. Unfortunately, we
are not greeted by an orchestra, even the
authorities were not informed about the re-
turn of the artists. The great mission is ac-
complished.

PS: All the events and characters presen-
ted in the text are authentic.

Written by Taduce T. Brzeski

Translated from Polish
by Matylda Magdalena Cichon

kontakt direkt
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O gruntowaniu tektur
i ptyt spil$nionych.

Tadeusz Piotrowski

Pare razy po ustyszeniu mojego wyktadu
o gruntach uczniowie byli rozczarowani pro-
stotg podawanych przepiséw. Wynika ona
z zasady czesto przeze mnie wspominanej, ze
im mniej zwigzkéw w mieszaninie tym lepigj
dla jej trwatosci, poniewaz mniejsze s moz-
liwosci niepozadanych oddziatywan substan-
cji na siebie. Ale w wypadku gruntéw nie
chodzi tylko o trzymanie sie tej pozytecznej
reguty. Wiele zalecanych dodatkéw ma zty
wpltyw na trwatosé zaprawy.

Omowie teraz pare substancji wymienia-
nych w przepisach. Pamietam jak na Akade-
mii w bardzo waskim gronie zainteresowa-
nych technologig pojawit sie poglad, ze do-
datek gliceryny ma znakomity wptyw na ela-
stycznos¢ gruntu. Jest to prawda, ale ta ela-
stycznos¢ z czasem zanika, a gliceryna tward-
nieje i staje sie ciatem obcym w gruncie.
W niektérych przepisach pojawia sie rada,
zeby doda¢ troche miodu, rowniez w celu
zwiekszenia elastycznosci. Jest to btad ponie-
waz miod szybko sie cukruje, twardnieje,
chtonie wilgo¢ i diugo jej nie oddaje. Poza
tym stanowi $wietng pozywke dla plesni, co
moze mie¢ znaczenie gdy obraz znajdzie sie
w tarapatach w wilgotnym srodowisku. Spo-
tkatem sie z radg zeby dodawa¢ glinke kaoli-
nowa w celu osiggniecia, jak to okreslono, je-
dwabistej gtadkosci. Jest to rada zgubna
w skutkach, poniewaz glinka ta puchnie pod
wplywem wilgoci i rozsadza grunt, a jakby
tego byto mato, dtugo jg przetrzymuje. Czy-
tatem tez o dodawaniu popiotu w celu osia-
gniecia subtelnej szarosci. Niestety, popiot
zawiera w sobie tak drobne czasteczki, ze
moga one migrowac z gruntu do warstwy
farby i mie¢ wptyw na jej wyglad.

Zdaje sobie sprawe, ze przepis na grunt,
w ktérym bytyby wymienione jako sktadniki:
tyzka gliceryny, trzy tyzki ptynnego miodu,
jedna trzecia czesci przesianego popiotfu z cy-
gar, brzmi o wiele atrakcyjniej i bardziej
Jtechnologicznie”, ale z wszystkich tych do-
datkéw radze zrezygnowad. Tym bardziej ze
to, co dzieki nim osiggamy, mozemy uzyskac
inaczej. Elastycznos¢, co sprawdzitem wielo-
krotnie, daje cienkie kfadzenie warstw pota-
czone z co najmniej czterdziestominutowym
mieszaniem gruntu. Gtadkos¢ uzyskujemy
szlifujgc pierwsze przeklejenie. Szaros¢ po-
wioki mozemy osiggng¢ dodajac dokfadnie
zmielony i przesiany wegiel drzewny.

Tu trzeba wspomnieé, ze jezeli mamy
profesjonalny pigment mozemy uzyskac
grunt w dowolnym kolorze. Jezeli chcemy go
wprowadzi¢ do gruntu, to najlepiej zrobi¢ to
w pofowie mieszania wlewajgc wode z pig-
mentem. Wode, do ktérej wsypujemy pig-
ment, bierzemy z czesci przeznaczonej do
dodania do masy — jest to ta czes$¢ o ktdrej
wspominaja wszystkie przepisy. Jezeli bysmy
tak nie postapili i wzieli dodatkowa wode, to
wtedy grunt bytby za rzadki, poniewaz
oprécz jednej czesci wody w gruncie bytaby
dodatkowa woda z namoczonym pigmen-
tem. Pigment do wody wsypujemy przed
gruntowaniem, dokfadnie mieszamy i pozo-
stawiamy na pare godzin zeby dobrze ,napit
sie wody”. Dzieki temu réwnomiernie roz-
prowadzi sie w gruncie, przez co da réwna,
bez smug powtoke. Jezeli zalezy nam na ide-
alnie jednolitym, kolorowym gruncie, wtedy
pigment dodajemy do obu warstw. Jezeli
nam na tym nie zalezy, to robimy tak tylko
z drugg warstwa. Gdy mamy zamiar uzyskac
kolor delikatny, pastelowy, wtedy dodajemy
mato pigmentu, jest to ilos¢ nieistotna dla
zachowania wtasciwych proporcji gruntu.
Gdy chcemy miec grunt o kolorze intensyw-
nym, musimy doda¢ sporo pigmentu, wtedy
trzeba zmniejszy¢ ilos¢ kredy i bieli cynkowej
o tyle, ile dodalismy kolorowego proszku. Je-
zeli tego nie zrobimy, zaburzymy ustalone
proporcje i wtedy bedziemy mieli nie jedng
czes¢ bieli i kredy, ale jedng czes¢ bieli i kre-
dy plus barwigcy dodatek. Nie jest to bta-
hostka, poniewaz wtedy klej bedzie musiat
zwigzac znacznie wiecej proszku, co wptynie
negatywnie na jako$¢ tego wigzania. Spraw-
dzitem to robigc probki gruntu, w ktérych
dawatem wieksze ilosci sypkich materiatéw
na ta samg ilos¢ kleju. Taki grunt podczas
préb niszczacych o wiele szybciej ulegat roz-
padowi niz grunt, w ktérym zachowatem
proporcje. Jest to dowdd, ze wypracowane
przez lata stosunki ilosciowe majg sens i nie
sg wziete z sufitu.

Ja wole biate grunty pokrywane kolorowga
imprimitura. O imprimiturze wspomne w od-
cinku o werniksie. Dzisiaj tylko napisze, ze
otwiera sie ogromna ilos¢ kombinacji. Biaty
grunt — jedna imprimitura. Biaty grunt — dwie
imprymitury, jedna na drugiej. Kolorowy
grunt i imprimitura, itp.

Tekture przeklejamy najpierw klejem pie-
cioprocentowym. Jezeli mamy do zagrunto-
wania duzo tektur — a takie postepowanie
jest najpraktyczniejsze — to robimy w tym ce-
lu specjalnie piecioprocentowy klej. Przekleja-
my najpierw jedng, a jak ta wyschnie, druga
strone. Jezeli mamy mniejszg ilo$¢ tektur, to

z zasadniczego procentowego kleju odlewa-
my potrzebng ilos¢ i dodajemy do niej tyle sa-
mo cieptej wody, ile ma ta czes$¢, przez co
ostabiamy klej z dziesieciu do potrzebnych
pieciu procent.

Wtasnie teraz pojawia sie niezwykia sytu-
acja, kiedy stabszy klej idzie pod mocniejszy,
wbrew zelaznej regule méwigcej, ze kazda
nastepna warstwa powinna by¢ stabsza. To
odstepstwo wzieto sie z praktyki przeklejania
desek. (Tekst o gruntowaniu desek ukaze sie
niedfugo i bedzie najciekawszym w cyklu).
Ten staby, ptynny klej, moze nawet by¢ lekko
ciepty, wchodzi w gtab tektury i jg uszczelnia.
Dopiero na tak przygotowana powierzchnie
naktadamy warstwe wtasciwego dziesiecio-
procentowego kleju. Teraz tektura jest goto-
wa do gruntowania. Co by sie stato gdyby-
Smy wstepnie nie przekleili tektury ,piatka”?.
.Dziesigtka” zostata by zassana przez tektu-
re. tatwo to zobaczy¢ ogladajgc pod odpo-
wiednim katem tekture od razu przeklejona
.dziesigtkg” — prawie zawsze widoczne s3
duze faty w tych miejscach, w ktérych klej zo-
stat wypity. Nie jest to drobna wada, ponie-
waz w tych miejscach tektura wyciagnie klej
z pofozonego gruntu, przez co go w znacz-
nym stopniu ostabi. Sprawdzatem to i prze-
konatem sie, ze rzeczywiscie mozna w tych
miejscach, pocierajac je reky, doprowadzi¢
do zabrudzenia suchym juz gruntem dfoni.
Co nie moze miec¢ miejsca, poniewaz taki sy-
pigcy sie grunt nie spetnia dobrze swojej roli.

Kiedy przeklejmy dwukrotnie jedng i dru-
g3 strone tektury, mozemy ja gruntowac tak
jak ptotno. Gruntowanie z obu stron moze
wydac sie zbedne, ale moje doswiadczenie
mowi mi, ze tak przygotowane tektury i bry-
stole o wiele mniej sie falujg, wybrzuszaja
i lepiej trzymaja sie ptasko.

Jezeli chcemy zagruntowad ptyte spil-
$niong, to powinnismy jej gtadka, btyszczaca
powierzchnie zerwa¢ $rednio grubym papie-
rem $ciernym. Nie chodzi o bardzo doktadne
starcie cafej powtoki, ale o jej doktadne pory-
sowanie. Trzeba to zrobi¢, poniewaz klej
a potem grunt stabo trzyma sie tej fabrycznej
powierzchni. Potem przeklejamy ,piatka”,
.dziesigtka” i gruntujemy tak jak ptétno. Tka-
nine gruntowalismy, zeby oddzieli¢ j3 od zfe-
go wptywu oleju. Tekture i ptyte spilsniong
gruntujemy réwniez z tego powodu. Ale nie
jest to powdd jedyny. Gruntem oddzielamy
malature od zwigzkdw chemicznych, ktdre sg
w tych podobraziach. Literatura radzi grun-
towad odwrotng strone ptyty, tg z ,biezni-
kiem” i ja sie z tym pogladem zgadzam. Ma-
te zagftebienia sprawiajg, ze grunt lepiej sie

trzyma. Jezeli komu$ wzorek na ptycie nie
przeszkadza, to wystarczy potozenie dwdch
warstw. Jezeli chcemy miec¢ grunt gtadki to
ktadziemy tyle warstw, az ,krateczka” zniknie
pamietajagc o tym, by kazda nastepna war-
stwa ktadzionego gruntu byta stabsza, czyli
nie zapominamy o dolewaniu po duzej tyzce
wody. Najlepiej jezeli gruntujemy od razu pa-
re ptyt. Wtedy nie ma problemu z czekaniem
na potozenie nastepnej warstwy. Kiedy kon-
czymy ostatnig ptyte, odpoczywamy pare mi-
nut, ostabiamy grunt i zaczynamy pracowac
nad pierwszg plytg. Druga strone gruntujemy
nastepnego dnia. Spotkatem sie z opinia, ze
gruntowanie drugiej strony ptyty spil$nionej
to strata czasu i pieniedzy, niestety nie jest to
prawda.

Sam na ptytach wiele nie malowatem ale
sg one ulubionym podobraziem mojego kole-
gi. Nie malowat zbyt duzych formatéw, jego
obrazy miaty okoto piecdziesieciu centyme-
tréow i z tymi ptytami prawie nie miat kiopo-
téw. Zaczely sie one gdy przeszedt na formaty
ponad metrowe. Po paru miesigcach od na-
malowania ptyty ,tyty” dostawaty ,brzucha”
albo ,wycieczkowaty”, czyli pojawiat sie na
odwrocie ,plecak”, ,wezowiaty”, badz mo-
wigc inaczej, ,kobrowaty”, czyli wyginaty sie
esowato, ,beczyty” sie, czyli ich ksztatt zaczy-
nat przypominac beczke. Kolega twierdzit, ze
te katastrofy sg spowodowane obnizeniem sie
jakosci ptyt i prébowat z tym walczy¢ przykle-
jajac na odwrocie drewniane konstrukcje, kto-
re niestusznie nazywat parkietami. Niewiele to
dawato, a niekiedy pojawiaty sie nowe ktopo-
ty, robita sie ,tazienka” albo ,strop wawelski”,
czyli ptyta sie ,kasecita”. Polegato to na tym,
ze przyklejone do ptyty od spodu listwy od-
znaczaty sie na licu obrazu w formie regular-
nych prostokatéw przypominajacych kafelki.
Wreszcie kolega skorzystat z mojej rady, nie
wierzac poczatkowo w tak proste rozwigzanie
swoich kfopotdw. Zaczat gruntowad z dwoch
stron i jego ptyty uspokoity sie. Najwieksza
utrata ptaskosci, jaka widziatem, byta widocz-
na na obrazie namalowanym na ptycie okoto
metra dwadziescia. Zaszto na niej ,zabania-
czenie”, ale tylko w dolnej partii, , wzdyma"
byta tak duza, ze farba popekata i nastapity
duze rozstepy. To wszystko spotyka szczegol-
nie cienkie ptyty, ale takie najczesciej sq uzy-
wane ze wzgledu na ich mniejszg wage. Ale
i grubszym ptytg zagruntowanym tylko z jed-
nej strony zdarzajg sie omoéwione wyzej przy-
padtosci.

Tadeusz Piotrowski
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PRAWO AUTORSKIE

(dokonczenie)

Umowa z twérch
(Pr%vv)a i obowiazki tworcy
c.d.

8. Jezeli nabywca autorskich praw ma-
jatkowych lub licencjobiorca, ktéry zobowia-
zat sie do rozpowszechniania utworu nie wy-
kona tego postanowienia w terminie,
a w braku terminu, w ciggu dwdch lat od
przyjecia utworu, twérca moze od umowy
odstapi¢ lub ja wypowiedzie¢ i zada¢ od-
szkodowania po bezskutecznym uptywie do-
datkowego terminu, wynoszacego co naj-
mniej 6 miesiecy.

W przypadku braku udostepnienia utwo-
ru publicznosci z winy nabywecy lub licencjo-
biorcy, twdrca moze sie domagac podwdjne-
go wynagrodzenia w stosunku do okreslone-
go w umowie o rozpowszechnieniu utworu,
zamiast odszkodowania. Nie ma takiej mozli-
wosci w przypadku licencji niewytacznej (art.
57 ust. 2).

9. Twérca moze odstgpi¢ od umowy albo
ja wypowiedzie¢, jezeli utwor zostat publicz-
nie udostepniony w nieodpowiedniej formie
lub ze zmianami, ktérym twoérca mogtby
stusznie sie sprzeciwi¢, po uprzednim bez-
skutecznym wezwaniu do zaniechania naru-
szenia (art. 58).

10. Kazda ze stron odstepujac od umo-
wy moze zada¢ od drugiej strony zwrotu
wszystkiego, co ta otrzymata z tytutu umo-
wy (art. 59).

11. Twérca ma prawo przed udostepnie-
niem utworu przeprowadzi¢ nadzér autor-
ski. W przypadku koniecznosci wprowadze-
nia zmian ich koszty obcigzajg nabywce
praw lub licencji (art. 60 ust. 1). Nie prze-
prowadzenie nadzoru w odpowiednim ter-
minie oznacza zgode na rozpowszechnianie
utworu (art. 60 ust. 2). Twdrcy utworu pla-
stycznego przystuguje z mocy ustawy prawo
do sprawowania odptatnego nadzoru autor-
skiego (art. 60 ust. 4).

12. Jezeli umowa obejmuje sporzadzenie
egzemplarzy przeznaczonych do udostepnie-
nia publicznosci, twércy nalezg sie egzempla-
rze autorskie w liczbie okreslonej w umowie
(art. 63).

13. Jezeli zawarta umowa nie stanowi
w sposob wyrazny, ze dokonano przeniesie-
nia prawa, nalezy przyja¢, ze twdrca udzielit
licencji (art. 65).

14. Jezeli umowa nie stanowi inaczej, a li-
cencji udzielono na czas nieoznaczony, twor-
ca moze jg wypowiedzie¢ z zachowaniem ter-
minéw umownych, a w ich braku na rok na-
przdd, na koniec roku kalendarzowego.

Licencje udzielong na okres dtuzszy niz
pie¢ lat uwaza sie po uptywie tego okresu
za udzielong na czas nieoznaczony (art. 68
ust. 11 2).

Elementy niezbedne umowy

Elementami niezbednymi dla prawidto-
wego zawarcia umowy z zakresu prawa au-
torskiego sa:

- data i miejsce zawarcia umowy,

- dokfadne oznaczenie stron umowy
(imie, nazwisko, doktadna nazwa przedsie-
biorstwa, spétki, adres, wymienienie oséb re-
prezentujacych strony),

- okreslenie jej przedmiotu — utworu sta-
nowigcego przedmiot przenoszonych praw
albo licencji,

- okreslenie wzajemnych obowigzkéw
stron,

- okreslenie zakresu przenoszonych praw,

- okreslenie pdl eksploatacji utworu,
a takze terytorium. czasu i innych danych
(np. wysokosci naktadu, ilosci wydan),

- wynagrodzenie lub wskazanie sposobu
jego ustalenia (np. procent od wartosci na-
ktadu), a takze ustalenie terminu i sposobu
zaptaty,

- okreslenie wysokosci optat za sprawo-
wanie nadzoru autorskiego,

- ewentualnie kary umowne za niedotrzy-
manie terminéw,

- ustalenie wtasnosci egzemplarza orygi-
nalnego,

- termin wykonania, wydania i rozpo-
wszechnienia dzieta,

- uprawnienia nabywcy wobec o0séb
trzecich (w zaleznosci od tego, czy ma miej-
sce przeniesienie praw majatkowych czy li-
cencji, i ustalenie blizszych warunkéw w tym
zakresie),

- ewentualne okreslenie ilosci egzempla-
rzy autorskich,

- okreslenie sposobu dokonywania ewen-
tualnych zmian w umowle,

- podpisy stron.

Ochrona praw autorskich
w prawie miedzynarodowym

Podstawowymi aktami prawnymi regulu-
jacymi zakres ochrony praw twércéw na fo-

rum miedzynarodowym sg Konwencja Ber-
nenska z 1886 r. oraz Konwencja Powszech-
naz1952r

Polska przystgpita do postanowien obu
tych konwencji. Aby wykluczy¢ nieporozu-
mienia powstajgce w zwigzku z obowigzywa-
niem obydwu konwencji jednoczesnie, usta-
lono, ze gdy dwa panstwa nalezg do obydwu
konwencji, zastosowanie majg przepisy Kon-
wencji Bernenskiej. W przypadku wystapienia
panstwa z Konwencji Bernenskiej po 1951 r.,
utwory twoércow tego panstwa nie moga ko-
rzysta¢ z ochrony Konwencji Powszechnej na
terenie innego panstwa nalezacego do pan-
stwa Konwencji Bernenskiej. Panstwa Kon-
wencji Bernenskiej nie uznajg zatem na swo-
im obszarze zasad ochrony wynikajgcych
z konwencji powszechnej.

Praktyczna konsekwencja tej regulacji jest
dla polskich twdércow fakt, iz konwencje po-
wszechng stosowad bedziemy w stosunkach
z kilkoma panstwami amerykanskimi i afry-
kanskimi oraz krajami bylego Zwigzku Ra-
dzieckiego. Zresztg z bytym Zwigzkiem Ra-
dzieckim mamy zawarte dwustronne porozu-
mienie regulujgce caty obrot w zakresie pra-
wa autorskiego.

Konwencja Bernenska

Polska ratyfikowata tekst paryski Kon-
wencji Bernenskiej i ten tekst jest dla nas
obowiazujacy (od lipca 1994 r.)

Naczelng zasada konwencji jest zasada
asymilacji polegajaca na udzieleniu takiej sa-
mej ochrony utworom chronionym przez
konwencje, jak utworom stworzonym przez
twércow ,wiasnych” danego kraju. Konwen-
cja chroni wszystkie dzieta, bez koniecznosci
dopetnienia jakichkolwiek wymogow formal-
nych, nawet gdyby zadaty tego regulacje kra-
jowe, wymagajednak ich utrwalenia w formie
materialnej.

Przedmiotem ochrony sa: dzieta literac-
kie, naukowe i artystyczne. Konwencja nie
podaje definicji dzieta, lecz przyktadowe wy-
liczenie utwordw. | tak sg to: ksigzki, broszu-
ry i inne pisma, odczyty, przemdwienia, kaza-
nia i inne dziefa tego samego rodzaju, dzieta
dramatyczne i dramatyczno-muzyczne, dzie-
ta choreograficzne i pantomimy, utwory mu-
zyczne, utwory rysunkowe, malarskie, archi-
tektoniczne, rzezby, utwory rytownicze i lito-
graficzne, ilustracje, mapy geograficzne, pla-
ny, szkice i wyroby plastyczne dotyczace geo-
grafii, typografii, architektury lub nauk,

a takze utwory fotograficzne.

Zakres ochrony obejmuje zaréwno majat-
kowe prawa autorskie, jak i prawa osobiste.
Ochrona praw osobistych przystuguje tworcy
niezaleznie od istnienia autorskich praw ma-
jatkowych. Na prawa osobiste sktadajg sie:
prawo dochodzenia autorstwa utworu, pra-
wo sprzeciwiania sie wszelkiemu znieksztat-
ceniu, okaleczeniu lub innej zmianie utworu,
ktéra mogtaby przynies¢ ujme jego godnosci
lub dobrej stawie. Na utworze nalezy wska-
za¢ nazwisko autora.

Czas ochrony praw autorskich trwa przez
okres zycia autora i piecdziesigt lat po jego
$mierci. Zasada ta doznaje ograniczenia
w przypadku skrécenia okresu ochrony praw
tworcy w kraju, z ktérego utwoédr pochodzi.
Ochrony miedzynarodowej w odniesieniu do
czasu trwania praw autorskich mozna zatem
zada¢ w takim zakresie, w jakim daje jg pra-
wo kraju twércy. Wobec takiego zapisu
w Polsce pod rzadami starej ustawy obowig-
zywat 25-letni okres ochrony, a obecnie wy-
nosi on 50 lat.

Wsréd praw tworcow konwencja wymie-
nia prawo do decydowania o przystosowaniu
utworu, o jego odtworzeniu i o publicznym
przedstawieniu, o aranzacji i innych przeréb-
kach oraz o wprowadzeniu do obrotu.

Konwencja Powszechna

Polska przystapita do tej konwencji
w 1976 r.

Przedmiot i zakres ochrony nie zostaty
ujete w formie definicji. Konwencja chroni
utwory literackie, naukowe i artystyczne takie
jak: ,dzieta pisane, utwory muzyczne, dra-
matyczne i filmowe, dzieta malarskie, graficz-
ne i rzezby. '

Konwencja chroni utwory opublikowane
i nie opublikowane obywateli panstw-sygna-
tariuszy oraz utwory opublikowane po raz
pierwszy na terenie danego panstwa, bez
wzgledu na status prawny autora.

Nota copyrightowa to formuta zapisana
w konwencji, majaca na celu ujednolicenie
zasad niezbednych do uzyskania ochrony
przez tworce. Jezeli jedno z panstw, czton-
kéw konwencji, wymaga jako warunku
ochrony praw autorskich spetnienia takich
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formalnosci jak: zdeponowanie, zarejestro-
wanie, zastrzezenie, poswiadczenie notarial-
ne, uiszczenie optat, wytworzenie lub opubli-
kowanie na terytorium wtasnego kraju, to
zgodnie z konwencja zastrzezenie to uwaza
sie za spetnione dla kazdego dzieta chronio-
nego w mysl konwencji, jezeli to dzieto zo-
stato opublikowane poza terytorium pan-
stwa, i jesli autorem nie jest jego obywatel
oraz jezeli od pierwszej publikacji tego dzie-
ta, wydanego z upowaznienia autora, zosta-
to ono opatrzone symbolem © oraz nazwa
podmiotu prawa autorskiego i wskazaniem
roku pierwszej publikacji.

Symbol, nazwa i rok powinny by¢ za-
mieszczone w sposéb i w miejscu wskazuja-
cym wyraznie zastrzezenie praw autorskich.
Wskazane wyzej warunki nie zwalniajg od ko-
niecznosci spetnienia innych wymogoéw for-
malnych w razie dochodzenia ochrony kon-
wencyjnej przed sagdem.

Zatem zasadnicza formuta noty copyrigh-
towej winna sktada¢ sie z litery ,c” w kétku
(zawsze w alfabecie tacinskim), imienia i na-
zwiska lub nazwy podmiotu praw autorskich
oraz roku pierwszej publikacji, np.:

© Jan Kowalski 1996

lub

© Wydawnictwo X Warszawa

© Copyright by Jan Kowalski

© Copyright by Wydawnictwo X Warsza-

wa 1999.

Przyjeto, iz miejscem umieszczenia noty
jest sasiedztwo tytutu, margines plakatu, pod-
pis obrazu lub widoczne miejsce na odwrocie.

Czas ochrony praw autorskich, zgodnie
z przepisami wynosi 25 lat i jest liczony od
Smierci autora lub od daty pierwszej publika-
¢ji utworu, w zaleznosci od rozwigzania przy-
jetego w prawie wewnetrznym panstwa-sy-
gnatariusza konwencji, na terenie ktérego
zada sie ochrony. Czas trwania ochrony
utworow fotograficznych i dziet sztuki
stosowanej nie moze by¢ krétszy niz dziesiec
lat i liczy sie od pierwszej publikacji.

Ochrona praw twércy to przede wszyst-
kim ochrona praw majgtkowych. Konwencja
nie zajmuje sie prawami osobistymi. Do praw
majgtkowych konwencja zalicza prawo do
decydowania o reprodukcji, w jakiejkolwiek
technice, wytaczne prawo do decydowania
o wykonaniu publicznym i o rozpowszechnie-
niu utworu droga radiowa czy telewizyjng
oraz o publikacji.

Organizacja zbiorowego za-
rzgdzania prawami autorskimi

Organizacjg zbiorowego zarzadzania
prawami autorskimi jest stowarzyszenie
zrzeszajgce tworcodw, artystow wykonaw-
cdw, producentéw lub organizacje radiowe
i telewizyjne, ktérego statutowym celem jest
zbiorowe zarzadzanie i ochrona powierzo-
nych mu praw autorskich lub pokrewnych
oraz wykonywanie uprawnien wynikajacych
z ustawy i ktére uzyskato zezwolenie Mini-
stra Kultury i Sztuki na podjecie dziatan za-
strzezonych w ustawie o prawie autorskim
dla takiej organizacji (art. 104). Zwigzek Pol-
skich Artystow Plastykéw decyzjami MKiS
z dnia 1 lutego 1995 r. i 14 kwietnia 1995 r.
(Obwieszczenie MKiS opublikowane w Mo-
nitorze Polskim nr 39 z dnia 11 sierpnia
1995 r. pod pozycjg nr 472.) otrzymat ze-
zwolenie na:

1. zbiorowe zarzadzanie prawami autor-
skimi do utwordéw plastycznych na nastepu-
jacych polach eksploatacji:

- zwielokrotnienie jakgkolwiek technika,

- wprowadzenie do obrotu,

- wprowadzenie do pamieci komputera,
- wystawienie,

- najem,

- dzierzawa.

2. pobieranie na rzecz twércéw i ich
spadkobiercéw wynagrodzenia w wysokosci
5% od ceny dokonanych zawodowo odsprze-
dazy oryginalnych egzemplarzy utworéw pla-
stycznych.

(przedruk: ,Podstawowe pojecia dotycza-
ce funkcjonowania nowego prawa autor-
skiego” ZPAP APA
Warszawa 1999)

Pefen tekst Ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych mozna znalez¢
w Dzienniku Ustaw RP nr. 24 z dnia 23 lu-
tego 1994 roku, poz. 83.

Malarstwo
czy ilustracja?...

Surowe, kamienne mury Galerii ZPAP z jej
gotyckg architekturg wybrata Julita Wiench
Jjako miejsce do przedstawienia swojej indywi-
dualnej wystawy zatytufowanej: ,Malarstwo
czy ilustracja?...”, ktdrej wernisaz odbyt sie 27
maja 2000 roku, a na kotrej Autorka zapre-
zentowata ponad 40 prac.

Artystka ukoriczyta PWSSP w Gdarisku,
gdzie studiowata na Wydziale Malarstwa
i Grafiki. Obecnie jej dorobek artystyczny jest
juz bogaty, szczegdlnie w dziedzinie malar-
stwa | ilustracji. Na wystawie przedstawifa
prace pochodzgce z rdznych okresow jej
twdrczosci, reprezentujace kilka odmiennych
nurtow plastycznego myslenia.

W jednym z nich nawigzuje do plakatu.
Jest to seria prac przedstawiajgcych hiszpan-
skg corride. Ciekawie opracowane, Smiafe
i petne dynamizmu kompozycje oparte sa na
zywych kontrastach kolorystycznych. Row-
niez linia odgrywa tu wazng role, stanowigc
niezbedny element plastyczny.

Inna seria, to portrety, w ktdrych odczu-
wa sie duzy fadunek emocjonalnej ekspresji,
uzyskanej przez dynamiczng kolorystyke, de-
formacje | uproszczenie. Wydaje sie, ze
przedstawione postacie pochodza z réznych
kregdéw kulturowych, np. punk, czy kobieta
0 egzotycznych rysach, przypominajgca ma-
larstwo Paula Gaugiuna. Artystka przyznaje,
ze z tg serig obrazéw jest zwigzana emocjo-
nalnie najbardziej.

Zywy kolor odgrywa rowniez duzg role
w serii ilustracji do opowiadar na temat noc-
nego zycia w wielkim miescie. Charakteryzuje
je najczesciej samotnos¢, anonimowosc, ob-
cosc otoczenia i brak sensu wtasnego istnienia.

Zywiotowy temperament artystki zostaje
troche przyttumiony w pracach przedstawia-
jacych akt kobiecy. Cykl aktéw kobiecych
utrwalonych w kamieniu, to jakby echa na-
wigzywania do sztuki egipskiej. Kobieta przy-
biera posta¢ symbolu ponadczasowego,
transcendentalnego | w ten sposcb staje sie
niesmiertelna. Nawigzuje do mitéw na temat
roli kobiety, czczonej we wszystkich dawnych
kulturach. Czasami kobiecy ksztaft wytania
sie lekko, pozbawiony ciggtego konturu,
wsréd innych lotnych form wplatanych
w abstrakcyjna strukture. Linia tam jest deli-
katna i kaligrafujaca.

Joanna Rostanska

Pejzaze na
uniwersytecie

W Galerii Uniwersytetu Warminsko-Ma-
zurskiego w Olsztynie w dniach od 27 maja
do 14 czerwca 2000 roku mozna byto ogla-
dac¢ wystawe prac Wioletty Jaskolskiej.

Autorka zaprezentowata na niej 29 prac
— 17 prac malarskich w technice akrylowe;j
oraz 12 rysunkdéw. Prace miaty duze formaty
—od 110x170 do 130x190 cm.

Temat podejmowany w pracach to pej-
zaz, gtéwnie architektoniczny. Widac w obra-
zach znajome motywy architektury Lidzbarka
Warminskiego i jego okolic.

Wyraznie daje sie zauwazy¢, ze artystka
w swoich obrazach czerpie z natury, to zro-
zumiate, zwazywszy na temat prac.

Jezeli chodzi o kolorystyke prac — jest
ona sciszona, zawezona do szarosci, czerni
i bieli, umbry, brazéw i btekitéow. Sa to bar-
wy, ktére trafnie przedstawiajg ulubione po-
ry roku artystki — pézna jesien, zime, wcze-
sng wiosne.

Wioletta Jaskdlska pracuje w Katedrze
Malarstwa i Rysunku UMW w Olsztynie na
stanowisku asystenta i wystawa ta zorgani-
zowana byta w celu otwarcia przewodu
| stopnia.

Na styku ziemi i nieba

Od 31 maja do potowy czerwca mozna
byto oglada¢ w Galerii SSK ,Pojezierze” wy-
stawe malarstwa Tadeusza Brzeskiego
zatytutowang , Gory piekne, géry okrutne”.

Autor pokazat na niej okoto 20 olejnych
obrazdw, ktére, jak sam powiedziat, sg efek-
tem jego zafascynowania groznym pieknem
alpejskiego krajobrazu, ktéry zna tak do-
brze, bo wielokrotnie uczestniczyt w wyso-
kogérskich wyprawach, ale ktore ciggle za-
skakujg go bogactwem form i wyrafinowa-
niem kolordéw.

W monodramie, ktory powstat specjalnie
na okolicznos¢ otwarcia tej wystawy, Tadeusz
Brzeski napisat:

JJest jakas harmonia w kontrastach cieni
i Swiatta, i jakas szczesliwa réwnowaga mas
Sniegu i skat. Nigdy nie widziatem czegos po-
dobnego. Bytby to najpiekniejszy zakgtek zie-
mi, gdyby nie dochodzace wspomnienia
o tych, co tu pozostali. Ludzie odchodza
w samym srodku zycia, w blasku storica. Pef-
nej iluminacji — tam, na gorze.

jestesmy
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Trudne do osiggniecia sniezne wyzwanie.

Biel kolor magiczny, kolor ciszy, tajemni-
cy, nieskoriczonosci, @ moze ucieczki.”

Monodram ten wykonat podczas werni-
sazu aktor Roman Maciejewski.

Oczekiwanie na lato

,Nie maluj zbyt duzo z natury. Sztuka jest
abstrakcjg. Wydobadz te abstrakcje z na-
tury, kiedy ja kontemplujesz i mysl wiecej
o kreagji, niz o naturze.”

Paul Gaugiun

I1zabella Janiszewska-Obarek wy-
stawifa swojg prace olejng ,Oczekiwanie na
lato” w Galerii Jednego Obrazu na olsztyn-
skim Zamku.

Pogodny, nastrojowy, na granicy abstrak-
¢ji obraz jest poetycka metaforg, ktdra na-
wigzuje do aluzyjnej tesknoty za latem, za ra-
doscig tego okresu. Lato, to czas na wypo-
czynek, storice, pogoda, nadzieja na spotka-
nie z przyjaciotmi. Wernisaz tej wystawy, kto-
ry odbyt sie 6 czerwca 2000 roku, wypetnita
muzyka skomponowana przez Krzesimira
Debskiego — spokojny i nostalgiczny utwor
delikatnymi tonami podkresiat ten nastrdj
oczekiwania.

Izabella Janiszewska-Obarek jest absol-
wentkg ASP w Warszawie, dwa razy zostafa
nagrodzona za swoje malarstwo w Konkursie
o0 Medal Prezydenta Miasta Olsztyna. Prace
jej znajduja sie w zbiorach BWA, Muzeum
Warmii i Mazur oraz w Muzeum w Lidzbarku
Warminiskim.

Joanna Rostanska

Pejzaze w , Pojezierzu”

Od 16 czerwca do 25 lipca 2000 roku
mozna byto obejrze¢ w Galerii SSK ,Pojezie-
rze" wystawe prac Zofii Hermanowicz,
mieszkajgcej na state w Warszawie, ale do-
skonale znanej i pamietanej w Olsztynie,
gdzie mieszkata i pracowata od konca lat 40-
tych do roku 1968.

Artystka pokazata na wystawie 16 prac
wykonanych piérkiem. kolorowymi otéw-
kami i tuszem, ktérych gtéwnym tematem
jest pejzaz.

Hieronim Skurpski w wypowiedzi, ktéra
spisata Anna Kochanowska, tak nakreslit syl-
wetke Autorki wystawy:

Na poczatku roku 1948 byta nas w Olsz-
tynie trojka plastykéw: Janina Zieliriska, Jan
llkiewicz i ja. Potem sptynat nam uroczy pta-

szek z zagranicznego chowu Zofia Hermano-
wicz. Konczyfa studia w Paryzu, przyjechata
z Francji, a ktéz z nas mdgt wtedy marzyc
o takich podrdzach! Paryz byt przeciez ciagle
mitem w swiecie malarskim. | oto nasze mafe
srodowisko zasilita osoba, ktéra tam
studiowala, znata galerie, wystawy, ludzi...

Whiosta ze soba cos nowego do Olszty-
na, wtasciwie przyczynita sie walnie do stwo-
rzenia srodowiska. Byta ogromnie aktywna,
petna temperamentu i pomystéw. Mysle, ze
Jej udziat w Srodowisku jest do dzisiaj niedo-
ceniany. A to jej dynamizm przyczynit sie do
wielu naszych poczynan. Zajefa sie grafika,
duzo rysowata. Wigczyta sie bardzo aktywnie
w nurt zZycia artystycznego, w organizacje
pierwszych plenerdw. Po pejzazu francuskim
przyswajata sobie na tych plenerach pejzaz
olsztyniski. Z jej inicjatywy wydano pocztéwki
z krajobrazami olsztyriskimi. Pracowata jako
grafik w Wydawnictwie ,Pojezierze”, ktdre
wydafo ,Pejzaz Warmii i Mazur” (w 1958 ro-
ku dwa wydania). Sprzedawano tez te odbit-
ki juz oprawione, ozdobiono nimi niejedno
biuro w Olsztynie.

W okresie socrealizmu pejzaz byt tym
gatunkiem, ktdry byt poza ,ideologig”.
Przybywajacy tu plastycy byli swiadomi, ze
pejzaz ten nalezy opracowac poprzez wy-
obraZnie artysty. A juz i w kraju intereso-
wano sie pejzazem Mazur. Pejzaz uprawia-
liSmy wszyscy. Pamietam z tych pierwszych
wydan piekng ,Uliczke” Juliana Dadleza.
Nurt pejzazowy byt bardzo istotny w pla-
styce olsztyriskiej.

Chciatbym podkresli¢, ze nalezy ona do
tych pionierskich heroicznych czaséw poczat-
kow zycia artystycznego w Olsztynie. | ma
duze zastugi. Przywiozta ze soba swdj doro-
bek z Frangji i nadal tam jezdzita przywozac
wiesci z ,wielkiego artystycznego swiata”,
katalogi, pisma i wiasne spostrzezenia.

W roku 1957 mieliSmy wspdinie z nig wy-
stawe. Oto co we wstepie napisata Zofia Her-
manowicz:

.Iwarze i sceny, fragmenty architektury,
Swiatta i barwy - oto urywki wrazen z podro-
2y po pieknej Francji i wzorowej Szwajcarii.
Prace ktdre wystawiam, nie powstaty w pra-
cowni, nie sg3 wiec wykoncypowanymi kom-
pozycjami, robitam prawie wszystkie wsrod
zgietku i tempa ulicy, ttumu, zbiorowiska lu-
dzi. Sq wiec raczej wynikiem patrzenia niz
dfugiego myslenia. Chciatam, by byty dla
widza czescig moich wrazen.”

W moich wspomnieniach z tamtych lat
pozostata Zofia Hermanowicz jako mfoda

kobieta, tadna, sympatyczna, otwarta, inte-
ligentna, wesofa, dowcipna i z tempera-
mentem. Dzieki tym wszystkim zaletom
odegrata wielkg role w srodowisku i jej de-
cyzje o przeniesieniu sie do Warszawy przy-
jelismy z zalem.”

Powracajace fale uczuc

Rysunek jest najstarszg formg wypowie-
dzi artystycznej, znang od czaséw prehistorii.
W naszych czasach jest on juz autonomiczna
dziedzing sztuki, lecz niejednokrotnie stuzy
tez jako faza wstepna przy opracowaniu ob-
razu, plakatu, a szczegdlnie stanowi niepod-
wazalng podstawe dla rzezby. RzeZbiarka Zo-
fia Topczewska-Hudyka nie ma o tym
najmniejszej watpliwosci. Kocha rysunek
i uwaza, ze rysowac lub szkicowac nalezy co-
dziennie. Z rysunkiem jest tak, jak z muzykg —
trzeba ciagle cwiczyc, aby nie wyjs¢ z wpra-
wy. Artystka bardzo lubi szkicowac zwierzeta,
ktore przewaznie sg w ruchu i ruch ten niefa-
two jest uchwycic.

Na wystawie, ktdra otwarta zostata
w olsztyniskiej Galerii ZPAP w dniu 23
czerwca 2000 roku, wiekszos¢, to wtasnie ry-
sunki. Wykonane sg one pedzlem, picdrkiem,
kredka i otéwkiem, sg czarno-biate, w szaro-
Sciach | sepiach, i niektdre sg kolorowe.
Wszystkie prace sg bardzo ekspresyjne,
w wiekszosci portrety oséb o smutnych lub
przestraszonych oczach. Mdwi sie, ze oczy sg
zwierciadfem duszy i nietrudno jest w tych ry-
sunkach odczytac tragizm. Nie sg to portrety
0s0b, ktdre pozowaty, aby artystka mogta
odtworzy¢ jak najlepiej rysy ich twarzy i ota-
czajagce ich piekno. W rysunkach pani Zofii
nie podobieristwo i nie piekno sg najwazniej-
sze. Najwieksza sita sa tam przezycia we-
wnetrzne jej i bliskich jej osob. Artystka przy-
patruje sie ich ruchom, mimice twarzy, stucha
ich opowiesci, czasem robi szybkie szkice
z daleka. Ale portrety wykonuje z pamieci,
przedstawiajagc raczej wewnetrzng osobo-
wosc¢ swojego modelu i jego stany psychicz-
ne. Ukazane postacie, podobnie jak aktorzy
na scenie, gestem lub wyrazem twarzy mo-
wig o swych przezyciach i uczuciach.

Rowniez jej wiasne tragiczne wspomnie-
nia z okresu dziecinstwa wycisnety pietno na
jej zyciu. Jako mata dziewczynka przezyta
koszmar Syberii i pdzniej nie konczace sie
wedrdwki przez stepy Kazachstanu i innych,
dalekich krain Wschodu. W jej rysunkach cze-
sto pojawia sie motyw rak, ktore rowniez tak,
Jak oczy mowig bardzo wiele. Patrzac na nie-

ktdre rysunki ma sie wrazenie, ze to juz nie
twarze, nie postacie, a ich cienie lub slady
odbite s3 na kartce papieru. Deformacja jesz-
cze bardziej podkresia tragizm sytuacji.

Pani Zofia prezentuje réwniez kilka obra-
zéw olejnych. Wszystkie utrzymane sg w gfte-
bokich szaro-niebieskich kolorach. Przedsta-
wiajg pejzaze o dalekich horyzontach, tajem-
nicze i puste przestrzenie, zamglone swiatfa
ciemnego nieba. Twdrczos¢, to Swiat wy-
obrazni, tysigca niewiadomych, ktére nas za-
chwycajag lub niepokoja, nie odstaniajac do
konca swych tajemnic. To Swiat, ktdry po-
wstaje z marzen, uniesieri, rozczarowan
i wielkich dramatycznych przezyc.

Joanna Rostanska

»ZLEP”

Tak to z nami artystami jest. Proustowi
kawatek ciatka zamoczonego w herbacie
przypomniat o Combray, to wspomnienie
rozpoczyna jego siedmiotomowe ,W poszu-
kiwaniu straconego czasu”. Mnie duzy, bra-
zowy papier, dany mi na projekt polsko-
szwedzki, lep z muchami przypomniat.

Powstaty ,LEPy”, a pdZniej zacheta do
zlepiania réznych moich propozycji i pokazy-
wania ich juz przez rok w réznych miejsco-
wosciach naszego wojewddztwa — od Gotda-
pi po Rychliki, a ostatnio w Galerii ,,Bakatarz”
w Olsztynie.

W czerwcu pojechatem ze ,zLEP-em” do
Galerii ,K-2" w Goltdapi. Pokazatem tam po
raz pierwszy drugg czesc¢ trzyczesciowego
projektu filmowego ,Powrdt z Ameryki do
Ameryki”, a wystawe prac uzupetnitem poka-
zem w galerii i na dziedzincu Gofdapskiego
Osrodka Kultury.

W Gotdapi bytem na plenerze w 1969 ro-
ku. Teraz zastatem miasto odmienione, cho-
ciaz tak jak na moim filmie Ameryka to ta
rozpadajgca sie podolsztyriska Ameryka, tak
w Goldapii réwniez zastatem martwe kosza-
ry, nad ktérymi bociany porobity gniazda. Tyl-
ko, gdy skierowalismy kamere w strone ko-
szar — natychmiast pojawit sie patrol.

Przybyto drzew i ptakdw, a ptaki gubig
pidra. Pokaz zrobitem o chwili obecnej
i o uptywajacym czasie.

Wstuchany w odgfosy padajgcego desz-
czu i oddalajagcej sie burzy, wplatatem swoje
— ja réwniez ,pomrukiwvatem” przetaczajac
kamienie, strzepujac krople wody z pedzla,
scigatem sie z deszczem, gdy zraszat suchy
fragment bruku. Wylewatem czarng wode
i tworzytem strumien, ktdry przelat sie z dzie-
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dzirica w brame i dalej na ulice Gotdapi.
W tym strumieniu widziatem odbijajace sie
twarze ludzi, ktorzy przyszli obejrze¢ pokaz
i z ktérymi pdzniej rozmawiatem o tym, co
obejrzeli.

W Gotdapi rozpoczat sie cykl ,zLEP-ow”
bezbarwnych, robionych czysta woda.

Wiestaw Wachowski

Zamys$lone malarstwo

W Galerii ,,Pod Czerwong Oberza"” Elbla-
skiego Towarzystwa Kulturalnego odbyt sie
28 czerwca 2000 roku wernisaz wystawy ma-
larstwa Hieronima Skurpskiego, na kto-
rej Autor zaprezentowat 25 prac powstatych
w latach 1990 - 1997.

Matgorzata Jackiewicz-Garniec, w wy-
dawnictwie towarzyszacym wystawie, napi-
sata: ,Lata dziewiecdziesigte to okres bardzo
twdrczy w malarstwie Hieronima Skurpskie-
go, zmienia sie troche kolorystyka prac na
bardziej stonowana, operujacg niuansami
barw. Tematyka prac zamyka sie w scenach
figuralnych, studiach kobiet, dziewczat. Te
postaci, czesto zamyslone, zastygte w pozach
oczekiwania, czasem z wyciggnietymi dfonmi
zdajg sie méwic¢ o odwiecznych ludzkich le-
kach i tesknotach. Wystepujaca do tej pory
oszczedna symbolika przedmiotow towarzy-
szacych postaciom, w obrazach tego czasu
ustepuje na rzecz rozbudowanych draperii
oplatajgcych postaci.”

Elblgskg Galerie przy zorganizowaniu
tej wystawy wspomagaty organizacyjnie i fi-
nansowo takze i olsztynskie instytucje: Biu-
ro Wystaw Artystycznych oraz Urzad Mar-
szatkowski.

Ztote oczy Nefretete

28 lipca 2000 roku w Galerii SSK ,Poje-
zierze"” odbyt sie wernisaz wystawy Marii
Szymanskiej pt. ,Egipt”.

Autorka pokazata na wystawie serie naj-
nowszych prac powstatych jako efekt jej po-
drézy do Egiptu, o ktorej tak pisze we wste-
pie do wydawnictwa towarzyszacego tej wy-
stawie: ,Moja mitos¢ do Egiptu zrodzita sie,
gdy miafam lat... osiem. Pamietam doktadnie
lekcje, ktdrej tematem byt Egipt — a wiec
miedzy innymi piramidy i sfinks. Na lekcji by-
fam bardzo skoncentrowana, co mi sie nie
zawsze zdarzato, bo z natury bytam bardzo
zywym dzieckiem. | wtenczas wiasnie posta-

nowitam, Ze jak dorosne, to musze pojechac
do Egiptu, aby zobaczy¢ piramidy i Sfinksa.
Postanowienie moje spefnifo sie po 38 la-
tach. W roku 1972 pojechatam wreszcie
z wycieczkg do Egiptu. Stojac przed pirami-
dami i Sfinksem, zamknawszy oczy, w my-
Slach cofnefam sie do lat dzieciecych i mego
postanowienia, ze musze tu byc. | jestem! To
byta moja najwspanialsza wycieczka. Z wiel-
kim nabozeristwem | koncentracja zwiedza-
fam zabytki ziemi faraondw. Przez caly czas
czutam sie, jakbym byta o kilka, a nawet kil-
kanascie tysiecy lat wstecz. | te wrazenia
z Egiptu mam zakodowane w pamieci i sercu,
zawsze zywe. Temu wspomnieniu towarzyszy
dZwiek mowy egipskiej, gwaftownej jak pu-
stynne wichry i goracej jak ten klimat”

Prace malowane technika wtasng Autor-
ki, utrzymane w cieptych, jasnych, ztocistych
kolorach, tak charakterystycznych dla krajo-
brazu doliny Nilu i otaczajagcych go pustyn,
inspirowane sg motywami ikonograficznymi
kultury Starozytnego Egiptu, ktdra to kulturg
Autorka jest zafascynowana od dawna.

Sztuka i edukacja

Od 15 wrzednia do 5 pazdziernika 2000
roku mozna byto oglada¢ w Galerii Sztuki
Wspdtczesnej BWA w Olsztynie wystawe
przygotowang przez Instytut Sztuk Pieknych
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, na
ktérej zaprezentowano prace 26 artystéw
bedacych pracownikami dydaktycznymi te-
goz uniwersytetu: Maji Baranowskiej, Jo-
lanty Bentkowskiej-Hlebowicz, Wie-
stawa Bienkunskiego, Izydora Borysa,
Tadeusza Brzeskiego, Matgorzaty Cho-
micz, Witostawa Czerwonki, Zygmun-
ta Dronskiego, Agnieszki Filar, Adolfa
Gwozdka, Marzeny Huculak, lzabeli
Janiszewskiej-Obarek, Wioletty Ja-
skolskiej, Janusza Kaczmarskiego, Vio-
letty Kulikowskiej-Parkasiewicz, Bogu-
stawy Makiewicz, Eugeniusza Geno
Matkowskiego, Piotra Obarka, Wojcie-
cha Sadleya, Doroty Sankowskiej-Ja-
jko, Michata Sawaniuka, Maji Martyny
Siecinskiej, Aleksandry Siminskiej, Jo-
anny Stasiak, Marka Szczesnego i Sta-
nistawa Trzeszkowskiego.

Bardzo nietypowo wernisaz zostat zapla-
nowany na date pézniejszg o ponad dwa ty-
godnie od dnia otwarcia wystawy, tzn. na
3 pazdziernika 2000 roku, by¢ moze wpro-
wadzajac nieznang w polskich galeriach tra-
dycje finisazu.

Warmia sprzed lat

Zofia Hermanowicz, mieszkajaca od
1969 roku w Warszawie, ciggle z sentymen-
tem wraca do Olsztyna, gdzie rozpoczynata
swojg artystyczna kariere. Juz po raz drugi
w tym roku przyjechata do nas ze swojg wy-
stawa.

Tym razem w Centrum Polsko-Francuskim
pokazata swoje prace z lat 50-ych, na ktérych
mozna zobaczy¢ rysunki i akwarele z pejzaza-
mi mazurskimi. Wystawa nosi tytut ,,Moja
Warmia” a jej otwarcie miafo miejsce 20
wrzesnia 2000 roku.

Wspotuczestnikiem ekspozycji w Cen-
trum jest syn Pani Zofii Mariusz Hermano-
wicz, urodzony w Olsztynie, a mieszkajgcy
od 1982 roku we Francji. Swojg czes$¢ ekspo-
zycji nazwat ,10 lat” i pokazat na niej serie
zdje¢ wykonanych w 1978 roku, na ktérych
mozna zobaczy¢ ulice i zautki Zatorza.

+~ArtBigos”

Wiestaw Wachowski po raz kolejny
zaprezentowat swoje artystyczne poszuki-
wania w dziedzinie sztuki, ktérg okresla ja-
ko ,kontekstualng”. Tym razem w Galerii
.Bakatarz”, mieszczacej sie w siedzibie
Warminsko-Mazurskiej Biblioteki Pedago-
gicznej w Olsztynie, zaprezentowat serie
prac plastycznych z cyklu, ktéry nazwat
.Art-Bigos zlep”.

Wernisaz wystawy odbyt sie 23 wrzesnia
2000 roku i potaczony byt z projekcjg filmdéw
,2000... i koncze" oraz ,Powrét z Ameryki
do Ameryki”, réwniez autorstwa Wiestawa
Wachowskiego.

Promocja Polski

W Centrum Polskim w Brukseli 25 wrze-
$nia 2000 roku odbyt sie wernisaz wystawy
polskiego malarstwa zatytutowanej ,A to
Polska wtasnie” bedacej jedng z imprez
przedsiewziecia promocyjnego ,Polska
2000/2001", ktéremu patronuje Marszatek
Senatu Rzeczpospolitej Polskiej Alicja Grzes-
kowiak. Wystawe przygotowali wspdlnymi si-
tami Konsul Generalny RP w Brukseli Jerzy
Drozdz, Dyrektor Centrum Polskiego w Bruk-
seli Zenon tupina oraz Dyrektor Galerii ,Pfe-
iffer” w Nidzicy Tadeusz Pfeiffer.

Na wystawie pokazato swoje prace 23 ar-
tystébw z catej Polski, Olsztyn reprezentowat
Piotr Obarek.

WYSTAWY

Michat Baca
+Widziane z ukrycia”
Malarstwo

BWA w Olsztynie

Al. Pitsudskiego 38
31.08 - 8. 10. 2000

Marek Sutek
Malarstwo i rzezba
NOK Galeria Pod Belka
Zamek w Nidzicy
Otwarcie: 1.09.2000

~Sztuka i edukacja”

Prezentacja artystéw - dydaktykow
Instytutu Sztuk Pieknych

Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
BWA w Olsztynie

Al. Pitsudskiego 38

14.09 - 5. 10. 2000

Mirostawa Smerek-Bielecka
Jerzy Bielecki

Malarstwo

Galerie ART PRESENT

Paris, 79, rue Quincampoix

16 — 29. 09. 2000

Bogustawa Starzynska, Jolanta
Starzynska, Wactaw Gltodkowski
Rodzinna wystawa malarstwa
Regionalny Osrodek Kultury

OLsztyn, ul. Parkowa 1

16.09 - 20.10.2000

Zofia Hermanowicz

Rysunek i akwarela

Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. Dagbrowszczakéw 39

Otwarcie: 20.09.2000

Mariusz Hermanowicz

,10 lat”

Fotografia

Centrum Polsko-Francuskie w Olsztynie
ul. Dagbrowszczakéw 39

Otwarcie: 20.09.2000

Matgorzata Marszatek
~0Ogrody Japonii”
Wystawa fotografii
Regionalny Osrodek Kultury
Olsztyn, ul. Parkowa 1
wrzesien — pazdziernik 2000

co, gdzie, kiedy?
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Wiestaw Wachowski
wZLEP"

Galeria , Bakatarz”
Warminsko-Mazurska Biblioteka
Pedagogiczna,

Olsztyn, ul. Artyleryjska 1
Otwarcie: 23.09.2000

Hieronim Skurpski
~Przetlom wiekéow"”
Wystawa malarstwa
Galeria SSK ,,Pojezierze”
Olsztyn, ul. Okopowa 15
Otwarcie: 27.09.2000

Ecole de Paris

Malarstwo artystéw zydowskich
polskiego pochodzenia

w kolekcji Wojciecha Fibaka
BWA w Olsztynie

Al. Pitsudskiego 38

10.10 - 17.12. 2000

Michat Sawaniuk

Wystawa malarstwa

Galeria Uniwersytetu Warminsko-
Mazurskiego

Olsztyn, ul. Gtowackiego
Otwarcie: 26.10.2000

Joanna Milewicz
~Zapatrzona w stonce”
Wystawa malarstwa

BWA w Olsztynie

Al. Pitsudskiego 38
Otwarcie: 17.11.2000

Adam Myjak

Wystawa rzezby

Galeria ,,Zamek” w Reszlu

Czynna do konca pazdziernika 2000

Swieci warminskich kapliczek
Wystawa rzezby ludowej, malarstwa
i rysunku

Galeria ,,In spe”

Muzeum Warmii i Mazur

Olsztyn, ul. Zamkowa 2

Otwarcie: 8.11.2000

Starowieyski, Chromy, Fogtt,
Biskupska, Majewski
Prezentacja dziet polskich artystow
z Biennale w Wenecji

Galeria ,Zamek” w Reszlu

Otwarcie: potowa listopada 2000

~Starowieyski. Starowieyski..."”
. Trzy teatry”,

.Depozyt rodziny Starowieyskich”
Muzeum Warmii i Mazur

Olsztyn, ul. Zamkowa 2

Czynna do konca listopada 2000

Olsztyn 1900-2000
Wystawa dokumentow

Dom ,Gazety Olsztynskiej”
Targ Rybny, Olsztyn

Czynna do konca grudnia 2000

Pamiatki z kresow
Wystawa przedmiotéw
Muzeum w Mragowie

Czynna do konca grudnia 2000

Kultura i sztuka

Papui i Nowej Gwinei
Muzeum Mazurskie w Szczytnie
Czynna do 15.01.2001

KONKURSY

Ogolnopolski konkurs na prace
plastyczne i fotograficzne
~Sacrum - Dzisiaj”

Termin: 30.11.2000

Organizator: Swietokrzyski Urzad
Wojewddzki w Kielcach

10th International Design
Competition Osaka

(10 miedzynarodowy konkurs w
dziedzinie projektowania)

Termin: 19.01.2001

Organizator: Japan Design Foundation,
Osaka, Japonia

4. Biennale Matych Form Malarskich
Torun 2001

Sktadanie prac: 15.03 - 15.04.2001
Organizator: Galeria Sztuki ,Wozownia”

w Toruniu

Zainteresowanych udziatem prosimy o wi-
zyte w Biurze Zarzadu Okregu, gdzie
mozna zapoznac sie ze szczegdtami regu-
lamindw.
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