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„K-10“, olej, 2000

Tadeusz
BRZESKI

IV
/2

0
0

0

Ur. w 1941 roku w Wilnie. 
Absolwent ASP we Wroc³awiu. 
Uprawia malarstwo, grafikê, rysunek, ma-
larstwo architektoniczne. Autor licznych
realizacji malarstwa monumentalnego,
witra¿y, p³askorzeŸb. Projektant mody
sportowej, tkanin, wystrojów wnêtrz. 
Prace swoje pokazywa³ na 43 wystawach
indywidualnych i ponad 250 zbiorowych
na terenie ca³ej Europy. 
Wyda³ tomik poetycki, swoje wiersze pu-
blikowa³ w wielu czasopismach. 
Jego pasj¹ jest podró¿owanie, ¿eglowa-
nie, wspinaczka wysokogórska, przewê-
drowa³ Europê, by³ w Afryce, na Dalekim
Wschodzie i na Syberii.
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0Sponsorem numeru jest: Wydawca:

Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie 
Zwi¹zku Polskich 
Artystów Plastyków
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Redakcja, opracowanie graficzne i DTP:
Adam Kur³owicz
tel (0-89) 526 02 04
e-mail: biuletyn@jadesign.rubikon.pl

Autorzy: 
teksty — Tadeusz Brzeski, Marek K³os,
Regina Koczan-Snarska, Tadeusz Pio-
trowski, Agnieszka Prze³omiec, Joanna
Rostañska, Miros³awa Smerek-Bielecka,
Marek Szczêsny, Wies³aw Wachowski
teksty cytowane — Antek Grzybek,
Stanis³aw Zbigniew Kamieñski, Anna Ko-
chanowska, Gra¿yna Roman, Hieronim
Skurpski
fotografie — Marek K³os, Jerzy Wojciech
Bielecki
rysunek — Tadeusz Piotrowski

Praca na ok³adce:
Tadeusz Brzeski
„K-10“, olej, 2000

Druk: Zak³ad Poligraficzny OSTGRAF
ul. Czarnieckiego 21/12, 14-100 Ostróda
tel./fax (0-89) 646 78 91

Egzemplarz bezp³atny dla cz³onków ZPAP

Numer zamkniêto: 27.01.2001

Sponsorem numeru jest:Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie 
Zwi¹zku Polskich 
Artystów Plastyków
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Kierownik Biura: 
Wanda Radziemska
Biuro czynne:
wtorki i czwartki 9.00 – 13.00

Prezes: 
Marek K³os
tel. (0-89) 534 28 86
e-mail: mmstudio@artmm.com.pl
http://www.artmm.com.pl

Wiceprezes i skarbnik:
Ma³gorzata Kadelska
tel. (0-89) 523 58 85

Sekretarz: 
Bogdan ¯ukowski
tel. (0-89) 625 30 57

Redakcja Biuletynu:
Adam Kur³owicz
tel. (0-89) 526 02 04
e-mail: jadesign@rubikon.pl

Sprawy artystyczne i prowadzenie Galerii:
Eugeniusz Kwiatkowski
tel. (0-89) 527 72 52
Piotr Dondajewski
tel. (0-89) 741 40 21

Kontakt z mediami: 
Piotr Obarek
tel. (0-89) 534 99 69

Cz³onek zarz¹du: 
Antek Grzybek
tel. (0-89) 541 05 76

Sk³adki cz³onkowskie mo¿na wp³acaæ
bezpoœrednio w Biurze 
lub na konto PBK II O/Olsztyn 
nr. 111011385-401380000802

Galeria ZPAP
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77
czynna w godzinach pracy Biura 

Sklep „Joko-Art“
ul. 1 Maja, 10-118 Olsztyn
tel. (0-89) 527 51 43
Sklep czynny:
od poniedzia³ku do pi¹tku 10.00 - 18.00
w soboty 10.00 - 14.00
Kierownik sklepu:
Jolanta Œmielska-Koszczuk
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II Olsztyñskie Biennale Plastyki
„O Medal Prezydenta“
Galeria Sztuki Wspó³czesnej
BWA w Olsztynie
al. Marsz. J. Pi³sudskiego 38
Otwarcie: 1.02.2001

Julita Wiench
„Nous trois: elle, l’amour... i ja“
Pastele
Centrum Polsko-Francuskie
Olsztyn, ul. D¹browszczaków 39
Otwarcie: 7.02.2001

Tadeusz Brzeski
Rysunek
Regionalny Oœrodek Kultury
Olsztyn, ul. Parkowa 1
luty 2001

„Ma³e jest piêkne“ 
Wystawa plastyczna
Centrum Kultury i Turystyki
Mr¹gowo, ul. Warszawska 26
luty 2001

Wystawa Ilustracji Prasowej
Andrzej Czeczot, Witold Mysyrowicz
i inni
Galeria „Spichlerz“
Olsztyn, ul. Piastowska 13
luty - marzec 2001

Stasys Eidrigevicius, Franciszek Sta-
rowieyski, Boles³aw Marschall i inni
Galeria „Rynek 5“
Reszel
luty - marzec 2001

KONKURSY

5. Miêdzynarodowe Nadba³tyckie
Biennale Miniatury Tkackiej w Gdyni
Sk³adanie prac: 28.02.2001
Organizator: Miasto Gdynia, 
Centralne Muzeum Morskie w Gdañsku,
Muzeum Miasta Gdyni

Konkurs na plakat 
IX Miêdzynarodowego Festiwalu
„Œl¹ska Jesieñ Gitarowa“
Sk³adanie prac: 28.02.2001
Organizator: Urz¹d Miasta Tychy, Miejskie
Centrum Kultury w Tychach

Tarnowskie Biennale Sztuk
Wszelakich 
„Tarnowskie klimaty 2001“
Sk³adanie prac: 1.03.2001
Organizator: BWA - Galeria Miejska w
Tarnowie, Tarnowskie Centrum Kultury

4. Biennale Ma³ych Form Malarskich
Toruñ 2001
Sk³adanie prac: 15.03 - 15.04.2001
Organizator: Galeria Sztuki „Wozownia“ 
w Toruniu

I Ogólnopolskie Biennale Malarstwa 
i Tkaniny Unikatowej
Trójmiasto 2001
Zg³oszenie udzia³u: 15.03 2001
Sk³adanie prac: 16.07 - 21.07.2001
Organizator: Stowarzyszenie Promocji
Artystów Wybrze¿a ERA ART w Gdyni

6. Miêdzynarodowy Konkurs dla
M³odych Projektantów
Young Package 2001
Sk³adanie prac: 15.03.2001
Organizator: Centrum Wzornictwa Republiki
Czeskiej i Spó³ka Model Obaly, Brno, Czechy 

I Targi Sztuki - Art 2001 Katowice
23-25.03.2001
Organizator: Miêdzynarodowe Targi 
Katowickie, Dom Aukcyjny Polonia Art

Markte für Kunst & Kunsthadwerk
in Erkrath
(Targi Sztuki i Rzemios³a Artystycznego)
4. Oster-Markt - 24-25.03.2001
Organizator: Stadt Erkrath, Niemcy

Zainteresowanych udzia³em prosimy
o odwiedziny w Biurze Zarz¹du
Okrêgu, gdzie mo¿na zapoznaæ siê
ze szczegó³ami regulaminów34 3

Min¹³ ju¿ rok od ukazania siê pierwszego numeru Biuletynu wydawane-
go przez Zarz¹d Okrêgu ZPAP w Olsztynie. Przez ten rok uda³o siê wydaæ
9 numerów pisma, w tym dwa numery podwójne. Uda³o siê — dziêki dota-
cji Urzêdu Marsza³kowskiego Województwa Warmiñsko-Mazurskiego, ale
te¿ dziêki wsparciu ze strony kilku prywatnych sponsorów, w tym przede
wszystkim Krzysztofa Mikundy, w³aœciciela Agencji „Matrix”, znanemu wie-
lu z nas ze swojej sympatii do œrodowiska plastycznego, dziêki Marii Szaflic-
kiej, w³aœcicielce Agencji „Mix-em”, Andrzejowi Anielskiemu i Jurkowi Ba³-
dydze, szefom Agencji „Studio AB”, Joli Œmielskiej-Koszczuk, w³aœcicielce
firmy „Joko-Art” i Teresie Zybert, w³aœcicielce Galerii Sztuki. To dziêki ich
¿yczliwoœci mo¿na by³o, nie bior¹c ani z³otówki ze zwi¹zkowej kasy, pismo
to wydawaæ, a nawet pokusiæ siê, ju¿ po raz drugi, o kolorow¹ ok³adkê.
I w tym miejscu chcia³bym im za to serdecznie podziêkowaæ. 

Ale Biuletyn nie by³by tym, czym jest, gdyby nie ci, którzy wiernie wspie-
raj¹ go swoimi tekstami – dziêkujê Markowi K³osowi za jego felietony, Ta-
deuszowi Piotrowskiemu i Krzysztofowi Mikundzie za dzielenie siê sekreta-
mi warsztatu, Reginie Koczan-Snarskiej za poetyckie impresje, Hieronimowi
Skurpskiemu za przemyœlenia, Joannie Rostañskiej i Agnieszce Prze³omiec
za recenzje z wystaw, Romanie Lewiñskiej-Lewandowskiej i Tadeuszowi
Brzeskiemu za wiersze, zaœ wszystkim moim rozmówcom, których postacie
szerzej by³y prezentowane na ³amach Biuletynu, za ¿yczliwoœæ.

Dziêkujê tak¿e tym wszystkim – a wielu ich by³o i trudno tu wszystkich
wymieniæ – którzy ubarwili Biuletyny swoim pisaniem lub rysowaniem.

Ale nie wszystko siê uda³o. 
Nie uda³o siê utrzymaæ comiesiêcznego rytmu wydawania kolejnych nu-

merów. I nie o pieni¹dze tu chodzi, lecz o brak chêtnych do pracy przy re-
dagowaniu pisma – zbieraniu materia³ów, zdobywaniu informacji, szukaniu
sponsorów, wykonywaniu niezliczonych telefonów, odbywaniu wielu roz-
mów i spotkañ, redagowaniu tekstów, ca³ym tym procesie sk³adania pisma
i przygotowania do druku. Niestety – w tej pracy ci¹gle jestem sam. 

Jestem wdziêczny wszystkim, którzy wspierali mnie swoimi tekstami czy
rysunkami, a czasem te¿ wspomagali redakcyjnie, doceniam to, bez ich
wk³adu Biuletyn by³by ubo¿szy, ale nie jestem w stanie na d³u¿sz¹ metê sam
udŸwign¹æ tej „reszty”. Dzieje siê to wszystko kosztem moich spraw osobi-
stych i zawodowych. 

Biuletyn podlega takim samym prawom, jakim podlega ten, kto go two-
rzy. Od tego numeru staje siê kwartalnikiem. Na razie ani mnie, ani Biuletyn
nie staæ na wiêcej. 

Liczê na to, ¿e ci wszyscy, którzy darz¹ to pismo sympati¹ nadal bêd¹ je
wspomagali. 

Adam Kur³owicz
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... odby³ siê Kongres Kultury 
Warmii, Mazur i Powiœla, 
i ¿a³ujcie, ¿e was tam nie by³o! 

Przegl¹da³em gazety w poszukiwaniu recenzji z tego wydarzenia, ale
niestety ¿adna z nich nie potraktowa³a kongresu powa¿nie. 

Rzucili siê koledzy redakcyjni na substancjê pokongresow¹ z jakimœ
krwio¿erczym instynktem szarpania cia³a na sztuki. Ka¿dy wyrywa³ jakiœ
ulubiony kês i delektowa³ siê nim na oczach wszystkich publikuj¹c dozna-
nia w prasie, radiu, telewizji. 

Tak bez reszty zajêci swoimi kawa³kami nie zauwa¿yli zjawiska najistot-
niejszego. 

Oto dokona³ siê Wielki Happening, gdzie organizatorzy tego dzie³a po-
trafili zaanga¿owaæ, po³¹czyæ i wykorzystaæ praktycznie ca³y kulturotwór-
czy potencja³ naszego regionu. W ci¹gu jednego dnia stworzono niepraw-
dopodobny szum informacyjny doprowadzajacy do rozgrzania wszystkich
zmys³ów. Wystarczy tylko zestawiæ ze sob¹ takie wyst¹pienia, jak referat
Pani Petryny z genialnymi w swej prostocie rozwi¹zaniami i odczyt Kazi-
mierza Brakonieckiego, który powinien staæ siê „katechizmem” w szko-
³ach na terenie naszego regionu. By³y kanapki i ciep³e napoje. M³oda mu-
zyka, filmy, wystawy, instalacje plastyczne i bêbny Indian z dawnych ple-
mion Powiœla, a mo¿e Warmii (nie jestem w tym dobry). Wszystko poprze-
platane krzy¿uj¹cymi siê pogl¹dami na wszystko i o wszystkim. Rozgo-
r¹czkowane dyskusje i cierpliwe szukanie swojego „stoliczka” dyskusyjne-
go. Piêkne garnitury i jak to z kultur¹ bywa, powyci¹gane, „³ajzowate“
swetry „nawiedzonych”. 

Po rozgrzewaj¹cej czêœci w Naszym Teatrze kontynuowano happening
w mniejszych grupach. Ja oczywiœcie trzyma³em siê tematów plastycznych,
choæ dochodzi³y do mnie informacje, ¿e u literatów te¿ by³o ciekawie.
Trzeba by³o mieæ uszy i oczy szeroko otwarte! Dowiedzia³em siê od kole-
gów teatralnych, ¿e s¹ w Europie kraje gdzie rz¹dz¹ Miko³aje i atrystom
poprostu kasê siê daje... 

Jak szerokie spektrum mia³a dyskusja przy naszym stoliku niech œwiad-
czy fakt, ¿e kolega dyrektor z Domu Kultury wspomina³ coœ o kulturze wy-
szynku piwa, lecz pozostanie to tylko w sferze marzeñ, bo Dom Kultury jest
doœæ konserwatywnie postrzegany przez administracjê pañstwow¹ i chy-
ba zezwolenia na wyszynk nie dostanie, ale mo¿e siê mylê, bo przecie¿ ¿y-
jemy w czasach gdzie prawo dyktuje wolny rynek. Koledzy dziennikarscy

³em odejœcie od syntezy ku analizie krajobra-
zu i odci¹¿enie kolorystyki. 

Jest to tendencja ciekawa, trochê jakby
na przekór wobec ogólnej presji uproszcze-
nia, tak charakterystycznego dla sztuki XX w.
Rzeczywiœcie, oparcie siê na obserwacji zja-
wisk kolorystycznych w naturze spowodowa-
³o wiêksze zainteresowanie artystki kolorem
i tym, jak barwa buduje przestrzeñ w obra-
zie. Powsta³y w tym czasie ciekawe obrazy
o silnym kontrastowym kolorycie z wyraŸnym
gestem wynikaj¹cym ze œmia³ego i zdecydo-
wanego prowadzenia pêdzla. 

Po tym silnym kolorystycznym okresie za-
uwa¿y³em zmianê formatu na ma³e p³ótna
i poszukiwanie klimatu malarskiego w odda-
niu tonacji ciep³ej lub zimnej i pory roku –
wiosny, lata, jesieni czy zimy. Nieprzypadko-
wo skoñczy³em na zimie poniewa¿ w³aœnie
w tym okresie powstawania pejza¿y nast¹pi³
prze³om. Malarka radykalnie zwiêkszy³a for-
mat do dwóch metrów i ograniczy³a gamê
do czerni i bieli. Dodaæ do tego trzeba zmia-
nê tematyki z zainteresowania przyrod¹ na
rozwi¹zania architektoniczne. Potem stop-
niowo zauwa¿y³em przejœcie w kierunku
wzbogacenia tej skromnej gamy o szaroœci,
br¹zy, sepie i umbry. Stworzy³o to specyficz-
n¹ kolorystykê – bardzo surow¹ wspart¹ sil-
nymi kontrastami walorowymi i umiejêtnie
rozk³adanym œwiat³ocieniem. 

Ten sposób malowania znacznie przybli-
¿y³ pejza¿ do rozwi¹zañ z pogranicza rysun-
ku i malarstwa. Obrazy opieraj¹ siê teraz nie
na swobodnej plamie malarskiej a na silnie
kompozycji rysunkowej. Bry³y okreœlone zde-
cydowanym œwiat³ocieniem o kontrastach
walorowych i ustawione w jednoznacznej
perspektywie tworz¹ siatkê przestrzenn¹
z motywów architektury Lidzbarka Warmiñ-
skiego. Zamek, koœcio³y a œciœlej ich fasady,
fragmenty starówki a w tle wzgórza i lasy to
tematyka obrazów. 

W tej chwili trudno przewidzieæ w jakim
kierunku pójdzie artystka? Czy jej poszuki-
wania malarskie pozostan¹ przy pejza¿u
warmiñskich miast? Czy zwróci siê byæ mo¿e
ku motywom zwi¹zanym z przyrod¹ przecie¿
niezwykle atrakcyjn¹ w naszym regionie? 

Malarstwo jej jest mimo zdecydowanego
okreœlenia siê jako sztuka figuratywna bar-
dzo otwarte i mo¿liwe s¹ rozwi¹zania ró¿ne.
Droga, o której bêdzie malarka w swej pra-
cowni decydowa³a jest naznaczona ju¿ kilku-
letnim okresem pracy w plenerze. Trzeba te¿
dodaæ o kilku latach spêdzonych w pracow-

ni prof. Sadleya na Uniwersytecie Warmiñ-
sko-Mazurskim w Katedrze Malarstwa, gdzie
poœwiêca siê pracy pedagogicznej jako asy-
stentka profesora.

adj. Marek Szczêsny. 

Wioletta Jaskólska
„Pejza¿e“
Galeria Sztuki Wy¿szej Szko³y Policji
w Szczytnie
grudzieñ 2000 - styczeñ 2001

Rysunek na koniec
wieku
To tytu³ wystawy, którt¹ mo¿na by³o

ogl¹daæ na prze³omie 2000 i 2001 roku,
w Galeri Krytyków „Pokaz” na Krakowskim
Przedmieœciu w Warszawie. 

Na wystawie pokazano rysunki 40 auto-
rów specjalnie zaproszonych do tej prazen-
tacji przez Stanis³awa Zbigniewa Kamieñ-
skiego, który, sam bêd¹c artyst¹, zafascyno-
wany jest sztuk¹ rysowania i od 1978 roku
zorganizowa³ 5 du¿ych, przegl¹dowych wy-
staw, gromadz¹c na nich dzie³a najwybit-
niejszych polskich twórców uprawiaj¹cych tê
dziedzinê sztuki. 

Wœród zaproszonych artystów znalaz³ siê
tak¿e Hieronim Skurpski.

W zaproszeniu do udzia³u w tej wystawie,
Stanis³aw Zbigniew Kamieñski napisa³: „Od-
czuwanie czasu prze³omu XX i XXI wieku, czy
drugiego i trzeciego tysi¹clecia, jako momen-
tu wyj¹tkowego, mo¿e stanowiæ pretekst, po-
wód do refleksji i artystycznego dzia³ania...
Czy jest to wystarczaj¹ca motywacja, aby
zgromadziæ rysunki i pokazaæ je, jako nasze
przes³anie na koniec 2000 roku? Ja dosze-
d³em do wniosku, ¿e tak.“

Natomiast w folderze towarzysz¹cym wy-
stawie napisa³: „Przypuszcza³em, ¿e wiêk-
szoœæ artystów zdecyduje siê zaprezentowaæ
na wystawie nowe, najnowsze prace, sta³o siê
jednak inaczej: dla wiêkszoœci w³aœnie nie by-
³o oczywiste, ¿e to najœwie¿sze dzie³a stano-
wi¹ przes³anie sumuj¹ce doœwiadczenia wie-
ku, ¿e z perspektywy ostaniego roku dwa-
dzieœcia, trzydzieœci nawet ostatnich lat to ju¿
obszar schy³kowy. Podchodz¹c w ten sposób
do moejego zaproszenia, sami uzcestnicy wy-
stawy postawili znak równoœci pomiêdzy ry-
sunkiem na koniec wieku a wa¿nym rysun-
kiem w twórczym dorobku artysty.“4 33
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czekaj¹ ¿eby koledzy teatralni przekonali ich, ¿e warto pisaæ o teatrze. My-
œlê, ¿e ³atwiej bêdzie przekonaæ kolegów dziennikarzy, ¿e nie musz¹ tego
robiæ, s¹ naprawdê inne zawody i niektóre te¿ na „D” np. dekarz. 

Narasta³ potê¿ny szum informacyjny i rozko³ysa³ siê ocean emocji. 
Podj¹³em próbê rozwiniêcia sztandaru, pod którym wszyscy mogliby-

œmy siê spotykaæ i z³o¿y³em projekt na rêce „sternika” Pana Szy³³ejki. Po-
jawi³o siê widmo zamykania galerii, teatrów, filharmonii i zapanowa³a at-
mosfera jak na tratwie „Meduzy” Delacroix’a. Czêœæ wra¿liwych kole¿anek
i kolegów opuœci³a pok³ad... 

Mnie te¿ dr¿¹ rêce na wspomnienie i pisaæ nie mogê. Odsy³am do ma-
teria³ów kongresowych, które maj¹ ukazaæ siê drukiem, mam nadzieje, ¿e
moje refleksje zachêc¹ Was do czytania. 

Nie zaistnieliœmy w programie „Strategii dla Regionu Warmii i Mazur”,
nie wyst¹piliœmy o zmianê wysokoœci kwot przyznawanych w bud¿ecie
centralnym na rzecz kultury Warmii i Mazur, nie stworzyliœmy wspólnej
platformy do spotkañ twórców, mecenasów, organizatorów i urzêdników,
nie wyst¹piliœmy o zmiany w ustawodawstwie, ¿eby móg³ rodziæ siê pry-
watny mecenat w formie i skali kraju w œrodkowej Europie z pretensjami
do Wspólnoty Europejskiej, ale zabawa by³a super i bardzo proszê organi-
zatorów – wiêcej takich happeningów, to fantastycznie integruje kulturo-
twórcze œrodowiska. 

„Nie oto chodzi by z³apaæ króliczka, ale by goniæ go...“
Tymczasem Œwiête Skarabeusze Kultury Warmii i Mazur ulepi³y cudow-

n¹ kuleczkê i pracowicie potoczy³y j¹ w kierunku Ogólnopolskiego Kon-
gresu Kultury. 

Happy End.

Prezes Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie
Marek K³os 

32 5

wszystkie elementy, nawet te ma³o „este-
tyczne” – elementy architektoniczne, znaki
drogowe itp. One te¿ s¹ czêœci¹ pejza¿u,
wszystko to stara siê w swoich pracach prze-
kszta³caæ, zobaczyæ po swojemu. Zwraca
baczn¹ uwagê na œwiat³o, na jego ci¹g³e
zmiany. Prace zaczête w plenerze koñczy
w pracowni, odkrywaj¹c w malowanych pej-
za¿ach czêsto coœ nowego, czego nie do-
strzega³a maluj¹c z natury. 

Z kolei Andrzej Samulowski opowiada³
o swoich wra¿eniach, odczuciach, jakich do-
œwiadcza tworz¹c w samotnoœci w czasie ob-
cowania z natur¹. Opowiada³ o procesie
tworzenia, w którym ka¿dy artysta widzi
i odbiera wszystko inaczej. Stale dostrzega-
my w przyrodzie ró¿ne formy, doznajemy
wra¿eñ przestrzeni, œwiat³a, wspó³zale¿noœci
kszta³tów i barw. A potem z pragnienia wy-
powiedzenia siê rodzi siê obraz. 

Ka¿dy ma swój w³asny punkt widzenia
i dlatego ka¿de dzie³o jest odrêbnym, niepo-
wtarzalnym œwiatem. Od zawsze twórczy in-
stynkt pobudza³ do tworzenia dzie³, daj¹c
widzom mo¿noœæ prze¿ywania ich na w³asny
sposób, bez wszelkich objaœnieñ. 

Uczestnicy pleneru pokazali swoje prace
w Galerii ZPAP. Wernisa¿ odby³ siê uroczyœcie
6 grudnia 2000 roku, uœwietni³ go swoj¹
obecnoœcia przedstawiciel fundatora, Pan
Stanis³aw D¹browski, a otwarcia wystawy.
któr¹ zaaran¿owa³ Eugeniusz Kwiatkowski,
dokona³ Prezes ZO Marek K³os. 

Joanna Rostañska

Wystawa poplenerowa
„Piaski 2000“
Galeria ZPAP, Olsztyn
grudzieñ 2000

Rêk¹ Dzie³o
9 grudnia 2000 roku w Domu Kultury

w Jonkowie otwarto V edycjê wystawy pt.
„Rêk¹ Dzie³o”, której organizatorem jest
Stowarzyszenie Artystyczno-Ekologiczne
o takiej samej nazwie. 

Spiritus movens ca³ej inicjatywy jest
Piotr Romanowski, warszawiak, który
przed 17-tu latu porzuci³ miejskie ¿ycie
i zamieszka³ w jednej z podolsztyñskich wsi.
Zgromadzi³a siê wokó³ niego grupa m³odych
ludzi pochodz¹cych z Warszawy i kilku in-
nych du¿ych miast Polski, zauroczonych ma-

zurskim krajobrazem i zniechêconych do
miejskiego, pe³nego poœpiechu ¿ycia. 

Wywodz¹ siê z ró¿nych œrodowisk i trady-
cji religijnych, ale, jak sami to okreœlaj¹, ³¹czy
ich jedno – wspó³ny rodowód wywodz¹cy siê
z kontestacji kulturalnej koñca lat 60-tych.

Na wystawie pokazano prace kilkudzie-
siêciu autorów, amatorów, jak i artystów
profesjonalnych, reprezentuj¹cych najprze-
ró¿niejsze dyscypliny sztuki – malarstwo, ry-
sunek, rzeŸbê w drewnie i w kamieniu, filmy
i fotografie, tkaniny i hafty, wyroby cera-
miczne i wikliniarskie, drewniane i metalowe
meble, metaloplastykê i wyroby kowalskie,
ksi¹¿ki i filmy. Wœród uczestników znalaz³a
siê te¿ Ewa Plichta-Lubieniecka.

Wernisa¿ zgromadzi³ kilkaset osób, miej-
scowych, i tych, które przyjecha³y specjalnie
z ca³ej Polski, aby wspólnie z autorami
uczestniczyæ w swego rodzaju hapenningu,
we wspólnej zabawie.

Ekologiczny dziadek
14 grudnia 2000 roku odby³a siê uro-

czystoœæ og³oszenia wyników Miêdzynaro-
dowego Konkursu Filmów Ekologicznych
VIDEKO, zorganizowanego po raz kolejny
na Uniwersytecie Warmiñsko-Mazurskim
w Olsztynie.

Trzeci¹ Nagrodê za film pt. „Dziadek”
otrzyma³ Antek Grzybek, który da³ siê ju¿
poznaæ w œrodowisku jako twórca niepokor-
ny, szukaj¹cy œrodków wyrazu artystycznego
w ró¿norodnych mediach, traktuj¹c, jak sam
to okreœla: „materiê plastyczn¹ s³u¿ebnie
w stosunku do opowieœci, metafory czy ko-
munikatu wysy³anego odbiorcy w postaci re-
alizacji artystycznej”.

Pejza¿e Wioletty
Jaskólskiej
Malarstwo Wioletty Jaskólskiej

znam od kilku lat. Jest to twórczoœæ zorien-
towana na pejza¿. Pejza¿ w rozumieniu zgo-
dy natury z malarstwem. W ci¹gu tych kilku
lat obrazy uleg³y ró¿nym przeobra¿eniom,
zmieni³a siê ich forma, format, tonacja, kolor
i tematyka. 

Co ciekawe, pewne prace by³y bardzo
syntetycznymi szkicami pejza¿owymi utrzy-
manymi w kolorystyce ciê¿kich fioletów
i b³êkitów. Z biegiem lat w pracach zauwa¿y-
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wej i celulozy, któr¹ otrzymaliœmy z G³ucho-
³askich Zak³adów Papierniczych. RzeŸbiarze
najbardziej cieszyli siê za s³awniowickiego,
z³ocistego marmuru, który jest podobno naj-
piêkniejszym marmurem w Polsce. Jeden
z uczestników wypala³ ceramikê. 

Prace, które tam powsta³y, by³y bardzo
ró¿norodne. Nie sposób wyliczyæ wszystkich
odmian. Zale¿a³o to od natury autora, jego
za³o¿eñ i twórczych upodobañ. 

Plener w G³ucho³azach trwa³ dwa tygo-
dnie. Nawi¹za³o siê tam wiele przyjaŸni. Or-
ganizatorzy czuwali nad tym, aby wszystko
przebiega³o w jak najwiêkszej harmonii. Tak
te¿ i by³o. 

Chcia³abym zwróciæ uwagê olsztyñ-
skich plastyków na tamte tereny oraz za-
chêciæ do udzia³u w plenerze w G³ucho³a-
zach. Myœlê, ¿e tego rodzaju doœwiadcze-
nie warto jest prze¿yæ.

Joanna Rostañska 

Si³a koloru
W Galerii ZPAP 16 listopada 2000 roku

mia³o miejsce otwarcie wystawy malarstwa
Agnieszki Prze³omiec. Autorka pokaza³a
na niej ponad 20 obrazów malowanych
technik¹ akrylow¹ na kartonie. 

W syntetycznie, niemal ideograficznie
traktowanych formach malowanych mocny-
mi czerwieniami, rudoœciami i ¿ó³ciami wi-
daæ inspiracje sztuk¹ bizantyjsk¹, zreszt¹,
swojej fascynacji malarstwem Jerzego No-
wosielskiego Autorka wcale nie ukrywa. Bli-
skie jej jest te¿ malarstwo Dariusza Pali, na-
le¿¹cego, jak sama Agnieszka, do najm³od-
szej generacji malarzy.

¯ywe kolory, dynamiczna forma s¹ wyra-
zem optymizmu i radoœci ¿ycia – uczuæ tych,
co przyznaje Autorka, nie doznaje na co
dzieñ, z tym bywa ró¿nie, ale to w³aœnie ma-
lowanie pozwala jej odzyskiwaæ si³y i wiarê
w siebie.

Zapatrzona w s³oñce
To tytu³ wystawy malarstwa Joanny

Milewicz, któr¹ mieliœmy okazjê ogl¹daæ
w listopadzie i grudniu w ma³ej sali Galerii
BWA w Olsztynie. 

Zastosowanie lamp ultrafioletowych
podczas wernisa¿u mia³o spotêgowaæ efekt
kolorystyczny obrazów, malarka w niektó-

rych pracach u¿ywa farb fluorescencyjnych. 
Przyznam, ¿e i bez tego malarstwo Joan-

ny Milewicz robi na mnie ogromne wra¿enie.
Od lat zachwycam siê jej twórczoœci¹, a ta
wystawa uœwiadomi³a mi, jak bardzo malar-
ka siê rozwinê³a. 

Niezwykle ¿ywa kolorystyka, nasycenie
œwiat³em, harmonia barw zachwycaj¹ widza
dojrza³oœci¹ i profesjonalizmem. W wielu
pracach rozbrzmiewaj¹ echa dalekiej Afryki
czy Australii. Zapewne inspiracj¹ s¹ liczne
podró¿e autorki, ale nie tylko. 

Joanna jest twórc¹ szalenie wra¿liwym
i kreatywnym. Rozmowa z ni¹ to nie lada
prze¿ycie artystyczne, a co dopiero obcowa-
nie z jej twórczoœci¹! 

Niektóre obrazy, utrzymane w pastelo-
wej gamie kolorystycznej, po dok³adnym
przyjrzeniu siê zaskakuj¹ u¿yciem ostrych
barw, które w efekcie daj¹ wra¿enie pasteli.
Jest taki jeden obraz: kobieta w s³omkowym
kapeluszu siedzi na pla¿y, mo¿e opala siê,
a mo¿e po prostu odpoczywa. Emanuje z te-
go obrazu spokój sennego, upalnego popo-
³udnia, czyje siê ciep³o piasku i zapach roz-
grzanej skóry, wystarczy moment, aby po³o-
¿yæ siê obok... 

Chcia³abym mieæ ten obraz. 

Agnieszka Prze³omiec

Ach, te plenery... 
Nad Be³danami, w Oœrodku Szkoleniowo-

-Wypoczynkowym Telekomunikacji Polskiej S.
A. „Malinka” w Piaskach, we wrzeœniu 2000
roku odby³ siê plener malarski, w którym
uczestniczyli olsztyñscy artyœci: Wioletta
Jaskólska, Ma³gorzata Kadelska, Jan
Lewdorowicz, Joanna Milewicz, Artur
Nichthauser, Andrzej Samulowski
i Zofia Topczewska-Hudyka.

Telekomunikacja Polska by³a fundatorem
pleneru, a organizatorem Zarz¹d Okrêgu
ZPAP w Olsztynie. 

Mia³am okazjê rozmawiaæ z dwojgiem
uczestników tego pleneru – Wiolett¹ Jaskól-
sk¹ i Andrzejem Samulowskim, który pe³ni³
funkcjê komisarza. Oboje byli bardzo zado-
woleni z atmosfery, jaka panowa³a w Pia-
skach. Dopisa³a im równie¿ pogoda, jak na
z³ot¹ polsk¹ jesieñ przysta³o. 

Wioletta bardzo chêtnie wziê³a udzia³
w tym plenerze, poniewa¿ uwa¿a, ¿e kon-
takt z natur¹ jest bardzo potrzebny. Sama
maluje pejze¿e z natury, zwracaj¹c uwagê na6 31
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Kongres Kultury

14 paŸdziernika 2000 roku w pomieszczeniach Teatru im. Stefana Jara-
cza w Olsztynie odby³ siê Kongres Kultury Warmii, Mazur i Powiœla. Do
udzia³u w Kongresie zaproszono ponad 500 twórców i tzw. animatorów
¿ycia kulturalnego z obszaru objêtego granicami obecnego Województwa
Warmiñsko-Mazurskiego. Wœród zaproszonych znalaz³o siê tak¿e wiele
naszych Kole¿anek i Kolegów. 

Komitet organizacyjny Kongresu wczeœniej zwróci³ siê imiennie do kil-
kunastu artystów plastyków z propozycj¹ nieodp³atnego zaprojektowania
logo Kongresu – spoœród zg³oszonych prac wybrano projekt Piotra Jan-
kowskiego – jego zielony, mazurski konik ozdobi³ kongresowe druki i to-
warzyszy³ obradom kongresu w pomieszczeniach Teatru. 

Czêœæ oficjaln¹ rozpoczê³y wyst¹pienia reprezentantów w³adz mia-
sta i województwa oraz przedstawicieli œrodowisk kulturalnych. 

pary. Zielony Pegaz, ale na kó³kach, klekocze
donoœnie swoimi zielonymi skrzyde³kami.
Rozlegaj¹ siê brawa. Koñ na biegunach te¿
zielony. Ko³ysze dziewczynê inaczej ni¿
w „Szale” Podkowiñskiego, a i ona jest inna. 

W g³êbi sceny pl¹saj¹ dwie niewiasty
z no¿ami i g³ówkami kapusty w d³oniach. 

Przygotowujê siê do wykonania spazma-
tycznego zygzaka. Wykreœlam go b³yska-
wicznie wraz z ostatnim dekakafonicznym
dŸwiêkiem „Bolera”, tak, ¿e wypadam a¿ po-
za bia³¹ p³aszczyznê plexi. W ciszy mia³a za-
syczeæ teraz farba z puszki i Kilek mia³ wyko-
naæ swój graffitowy tag – ale nie wykona³.
Mój znak mia³ spotkaæ siê z jego znakiem.
Nie spotka³ siê. Wykona³em wiêc jeszcze raz
mój, staraj¹c siê aby by³ jak najbardziej
„mój”. Prawie by³. Naci¹³em plexi. Pêk³a
z trzaskiem na dwie czêœci. 

Z roz³amanego zapêtlenia zaczêliœmy
tworzyæ nowe konfiguracje znaków. 

Trwa to do dzisiaj i trwaæ bêdzie a¿ po tym
realnym geœcie zniszczenia znaku, próby sk³a-
dania fragmentów, wyczerpi¹ siê wszystkie re-
alne mo¿liwoœci stworzenia czegos nowego.

W tle dziewczêta siekaj¹ kapustê, sypi¹
ni¹ niby p³atkami kwiatów. Herbata ciemnie-
je, a para z nad szklanek, jak to para – za-
wsze do góry. 

Zbli¿a siê po³udnie, kongres trwa, obser-
watorium astronomiczne poda czas z dok³ad-
noœci¹ do pó³ sekundy i zaraz rozlegnie siê hej-
na³ – ale nie warmiñski. Znieruchomieliœmy.

Po hejnale wychodzimy za Pegazem na
schody teatru, dalej schodami na przystanek
pod Teatrem Jaracza. Nie odjechaliœmy jednak.

Wracamy wlok¹c, pchaj¹c, czasami uno-
sz¹c zielonego, kongresowego konia. 

Nie by³ to jednak Koñ Trojañski. 

Wies³aw Wachowski

Zdarzenie artystyczne „Obraz”
Kongres Kultury Warmii, Mazur
i Powiœla 
Teatr im. Stefana Jaracza, Olsztyn
14.10.2000 

Forum Illustratorum
Jedn¹ z wielu polskich imprez towarzy-

sz¹cych tegorocznym Miêdzynarodowym
Targom Ksi¹¿ki we Frankfurcie nad Menem,
na których Polska wyst¹pi³a w roli Goœcia
Honorowego by³a prezentacja polskiej ilu-
stracji ksi¹¿kowej, przygotowana we wspó³-

pracy z Sekcj¹ Ilustratorów Okrêgu War-
szawskiego ZPAP, przez organizacjê „Forum
Illustratorum”, zwan¹ w skrócie FILU, bêd¹-
c¹ stowarzyszeniem ilustratorów, artystów
ksi¹¿ek, grafików i rysowników. 

Do pokazania swoich prac we Frankfur-
cie zaproszono 60 ilustratorów z obszaru
ca³ej Polski, w tym Adama Kur³owicza
z Olsztyna.

Wystawa pod nazw¹ „FILU-Polska!“
prezentowana by³a na Miêdzynarodowych
Targach Ksi¹¿ki we Frankfurcie w dniach od
18 do 23 paŸdziernika 2000 roku.

Przetwarzanie
rzeczywistoœci
W Galerii Uniwersytetu Warmiñsko-Ma-

zurskiego 26 paŸdziernika 2000 roku otwarto
wystawê malarstwa Micha³a Sawaniuka.
Autor pokaza³ na niej kilkadziesi¹t obrazów,
których g³ównym motywem jest pejza¿,
swoiœcie przetworzony przez wyobraŸniê ar-
tysty w charakterystyczny dla niego sposób,
oraz seriê abstrakcyjnych rysunków. 

Niektóre z rysunków powsta³y jako szki-
ce do obrazów, ale wiele z nich to samoist-
ne realizacje, które, jak Autor zdradzi³ na
wernisa¿u, s¹ wyrazem jego ostatnich po-
szukiwañ artystycznych.

G³ucho³azy 2000
G³ucho³azy to ma³e, malownicze mia-

steczko w województwie opolskim, po³o¿o-
ne blisko granicy z Czechami. Wspania³e wi-
doki gór (m. in. Kopa Biskupia), czyste po-
wietrze i iglaste lasy sprawi³y, ¿e wybudowa-
no tam wiele sanatoriów. A od trzech lat or-
ganizowane s¹ tam plenery plastyczne. 

Mia³am okazjê uczestniczyæ w jednym
z nich, by³ to III Interdyscyplinarny Miêdzy-
narodowy Plener Malarski, zorganizowany
przez Prezesa ZO ZPAP w Opolu, Pani¹ Jolan-
tê Czerniak oraz Stanis³awa Duraja z Centrum
Upowszechniania Kultury w G³ucho³azach,
od 17 do 30 lipca 2000 roku.

Uczestnicy pleneru pochodzili z czterech
krajów – Polski, Czech, Litwy i W³och. Spo-
tkanie to przynios³o bardzo owocn¹ wymia-
nê doœwiadczeñ w dziedzinie sztuki, tym
bardziej, ¿e stosunki panuj¹ce miêdzy
uczestnikami pleneru by³y bardzo dobre. 

Wykonano wiele prac malarskich na
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w swoim przes³aniu do ludzi kultury powiedzia³ miêdzy innymi:

Dzisiejsza generacja, organizatorka tego kongresu kultury, otrzymuje
w spuœciŸnie po poprzednikach jej dobre i z³e realia, ró¿ne instytucje. To dla
niej wyzwanie, które zawsze winno mieæ indywidualne oblicze i wspó³two-
rzyæ to¿samoœæ ka¿dego z osobna i zbiorowoœci. Powstaje i kszta³tuje siê
nowy wizerunek kultury opieraj¹cy siê na rozmaitych formach autokreacji.
St¹d te¿ ka¿dy, kto wkracza na drogê w³asnych doœwiadczeñ z kultur¹ wi-
nien byæ otoczony ¿yczliwoœci¹, zrozumieniem i poparciem. 

Ale ci¹gle aktualny jest dylemat, czy wszystkim mo¿na jednakowo za-
ufaæ, czy tym samym nie udzieli siê tak¿e wsparcia ludziom ma³ego ducha
i umiejêtnoœci? 

Czas globalizacji kultury, sztuki, a nawet obyczajów dopomina siê dopo-
wiedzenia go w³asnymi treœciami, wyobraŸni¹ i pog³êbion¹ wiedz¹. Du¿¹
podnietê upatrujê w poznawaniu historycznej kultury regionu. Zmierzaæ to
musi do wydobywania œwietnoœci dziedzictwa ziem pruskich, we wszelkich
jej przejawach. W historii tego regionu dot¹d dominowa³y ca³kowicie inne
sprawy ani¿eli kultura. Losy jednostkowe podporz¹dkowane by³y ró¿nym
zamiarom politycznym, a wiêc w opisie i interpretacji historycznej nie w pe³-
ni zosta³y one wyra¿one. Wysi³ki dla ich ukazania i przywrócenia nale¿nego
im miejsca nie tylko w mikro i makrohistorii, ale i w twórczoœci artystycznej
wielu dziedzin – s¹ niebywa³¹ materi¹ i szans¹ dla m³odego autora.

Po czêœci oficjalnej Wies³aw Wachowski pokaza³ na du¿ej scenie
zdarzenie artystyczne pt. „Obraz”.

Obradom Kongresu towarzyszy³y tak¿e wystawy: w foyer Teatru swoj¹
instalacjê plastyczn¹ zatytu³owan¹ „Christos” pokaza³ Antek Grzybek, na-
tomiast na piêtrze prezentowane by³a przygotowana przez Stowarzysze-
nie „Portret” wystawa prac Marcina Bielaskiego, Jakuba Bielawskiego,
Tadeusza Brzeskiego, Ewy Byszko, Karola Gallasa, Ma³gorzaty Goraj,
Piotra Goryszewskiego, Piotra Grdenia, Grzegorza Januszewicza, Mo-
niki Kopciuch, Przemka Kozaka, Rados³awa KuŸmicza, Eugeniusza
Kwiatkowskiego, Marii Lo¿ek-Kwiatkowskiej, Joanny Milewicz, Marty
Milewicz, Piotra Nieczui-Ostrowskiego, Joanny Stasiak, Ewy Plichty-Lu-
bienieckiej, Micha³a Sawaniuka, Hieronima Skurpskiego, Marka Szczê-
snego, Joanny Wolf i Renaty Zimnickiej.

Obrazy i rysunki Joanny Milewicz ozdobi³y te¿ przygotowany specjal-
nie na Kongres pierwszy numer nowego pisma „Warmia i Mazury“, po-
œwiêconego kulturze naszego regionu.

Po po³udniu rozpoczê³y siê spotkania w grupach tematycznych. 
Obrady w grupie poœwiêconej kulturze prowadzi³ Tadeusz Szy³³ejko

pod has³em: „Kultura i twórczoœæ plastyczna, muzyczna, teatralna – oce-
na i perspektywy”. ZPAP reprezentowa³ Prezes Marek K³os, zabieraj¹c g³os
w dyskusji. Poni¿ej przedstawiamy jego wypowiedŸ.

Vita brevis, art longa...
Muzeum Narodowe w Krakowie pre-

zentowa³o od 19 wrzeœnia do 12 listopada
2000 roku monumentaln¹ wystawê zatytu-
³owan¹ „Obrazy œmierci w sztuce polskiej
XIX i XX wieku”.

Na wystawie pokazano ponad 600 dzie³
– obrazów, rysunków, rzeŸb, fotografii i in-
stalacji – wypo¿yczonych z prawie 50 pol-
skich muzeów, galerii, zbiorów prywatnych
i klasztornych czy bibliotek. 

Wystawiono dzie³a kilkuset najwiêk-
szych polskich artystów ostatnich dwustu
lat, poœród których s¹ takie osobowoœci jak:
Teodor Axentowicz, Zdzis³aw Beksiñski,
Xawery Dunikowski, Julian Fa³at, Alek-
sander Gierymski, Artur Grottger, Tade-
usz Kantor, Jacek Malczewski, Jan Matej-
ko, Józef Mehoffer, W³adys³aw Podko-
wiñski, Leszek Sobocki, Wojciech Weiss,
Stanis³aw Ignacy Witkiewicz, Andrzej
Wróblewski czy Stanis³aw Wyspiañski.
W tym znamienitym gronie znalaz³ siê tak-
¿e Hieronim Skurpski, którego rysunek
„Czuwanie” z 1974 roku na tej wystawie
zaprezentowano. 

Ekspozycji towarzyszy³ specjalnie wyda-
ny, bogato ilustrowany album. 

Litewsko-polskie
malowanie

W Sza³kowie niedaleko I³awy we wrze-
œniu tego roku spotkali siê malarze litewscy
i polscy na X Jubileuszowym Plenerze Malar-
skim „Sza³kowo 2000”, ufundowanym przez
prywatnych przedsiêbiorców – Edwarda Ba-
ranowskiego i Janusza Dudnika. 

Do udzia³u w plenerze zaproszono piê-
cioro artystów litewskich — Lecha Ab³a¿e-
ja, Krystynê Ba³achowicz, Jurija Gri-
gorowicza, Czes³awa Po³oñskiego
i Jolantos SneEko mieszkaj¹cych i pracu-
j¹cych w Wilnie, oraz Wojciecha Górec-
kiego z Gdañska i Micha³a Sawaniuka,
z Olsztyna. 

Wspólne malowanie uwieñczy³a wysta-
wa eksponowana na koniec pleneru w natu-
ralnej galerii mazurskiego krajobrazu, gdzie,
jak powiedzia³ Micha³ Sawaniuk, obrazy wy-
gl¹da³y najlepiej, poniewa¿ prawie wszystkie
prace powsta³e w trakcie pobytu w Sza³ko-
wie przedstawia³y motywy pejza¿owe.

Prze³om wieków
To tytu³ wystawy Hieronima Skurp-

skiego, która zosta³a otwarta 27 wrzeœnia
w Galerii SSK „Pojezierze”. Autor pokaza³ na
niej ponad 30 obrazów olejnych i kilkanaœcie
rysunków powsta³ych w okresie ostatnich
dwóch lat. 

Poni¿ej cytujemy fragment rozmowy An-
ny Kochanowskiej z Hieronimem Skurpskim
opublikowanej w folderze towarzysz¹cym
wystawie: 

„A. K. Dla mnie Twoje rysunki to zachwyt
dla piêkna œwiata, a Twoje malarstwo to in-
telektualna refleksja nad œwiatem.

H. S. Ja upatrujê w widzialnoœci tajem-
nicê œwiata. I st¹d siê rodzi mojka reflek-
sja nad rzeczywistoœci¹. Co prawda, rysu-
nek jest realizacj¹ bardziej bezpoœredni¹
od malarstwa, bo nad p³ótnem pracujê
stosunkowo d³ugo. W ten sposób oczywi-
œcie zaciera siê to, co ja nazywam „œwie¿o-
œci¹ poranka“.

Uprawianie równoleg³e malarstwa i ry-
sunku stwarza widzowi nieco k³opotów,
dlatego, ¿e rysunek – ze wzglêdu na swoj¹
bezpoœrednioœæ – staje siê w powszechnej
opinii odrêbn¹ spraw¹ wobec malarstwa.
Ale przecie¿ tak moje malarstwo jak i rysu-
nek jest 'dla oka i umys³u'. Jakiœ czas ucho-
dzi³em raczej za rysownika i grafika. Potem
dopiero rozwija³em malarstwo i obecnie
sta³o siê ono dla mnie najbardziej ade-
kwatnym œrodkiem wyrazu. 

A. K. Coraz bardziej oczyszcza siê Twoja
paleta – obserwujê to od lat.

H. S. Kolor by³ dla mnie przez d³ugi
czas bardzo wa¿nym problemem. Zmierzy-
³em siê z nam póŸniej, ni¿ z rysunkiem, bo
rysowa³em od dzieciñstwa. W³aœnie mo-
g³em siê zaj¹æ naprwdê kolorem jak prze-
szed³em na emeryturê i mog³em poœwiêciæ
odpowiedni¹ iloœæ czasu na pracê malar-
sk¹. Mia³em te¿ wreszcie doœæ czasu na
studiowanie zagadnieñ koloru u innych
artystów.“

Obraz zdarzenia
Na pierwszym planie parzenie herbaty.

W tle zraszam scenê wod¹ z konewki. Nad
wszystkim „Bolero” Ravela – koñcowa czêœæ
– przybywa instrumentów. W elektrycznym
czajniku ubywa wody, coraz czêœciej sam siê
wy³¹cza. Z nad herbat unosz¹ siê ob³oczki8 29
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Wraz ze œmierci¹ socjalistycznej ojczyzny, cicho zszed³ mecenat pañ-
stwowy. Mecenat Pañstwowy nie zostawi³ ¿adnego potomka i pozosta³a
pustka. ¯ycie nie znosi pró¿ni i w tê przestrzeñ wpisali siê „sponsorzy”. 

Sponsor posiada fundusze na reklamê swojego przedsiêbiorstwa i rekla-
muje je wykorzystujac ka¿d¹ okazjê. Nie przywiazuje wiêkszej wagi do tre-
œci zawartych w sponsorowanych akcjach. Umowa o sponsoring ma charak-
ter handlowy. 

Mecenat jest form¹ wspó³pracy, gdzie istot¹ dzia³ania s¹ wartoœci inte-
lektualne. Na ca³ym œwiecie formy mecenatu prywatnego czy pañstwowego
to najw³aœciwsze metody budowania kultury. Mecenat jest twórczy, w wie-
lu wypadkach inspirujacy i stymuluj¹cy œrodowiska artystyczne. 

Zg³aszam propozycjê powo³ania Instytucji Mecenatu Kultury Warmii
i Mazur. Platformy, na której dokona siê spotkanie czterech elementów
odpowiedzialnych za kulturê: twórców, organizatorów, urzêdników i me-
cenasów. Nazwa, forma i œrodki to rzecz do omówienia. 

Bezwarunkowo Instytucja Mecenatu Warmii i Mazur powinna byæ nieza-
le¿na politycznie, byæ wydzielonym dzia³em administracji i skupiaæ informa-
cjê o ca³oœci funduszy przeznaczonych na kulturê w naszym wojwództwie.
Zjednoczy³aby wszystkie rozproszone œrodki pañstwowe i dotacje prywatne.
Zintegrowa³aby ludzi twórczych. 

Bêdzie prostym adresem gdzie mogli by siê spotykaæ twórcy i mecenasi
sztuki. Bêdzie widocznym i znacz¹cym punktem w planach strategii rozwo-
ju województwa i przeciwwag¹ wobec mecenatu innych krajów w jedno-
cz¹cej siê Europie. 

Kultura polska i jej twórcy s¹ znacz¹c¹ wartoœci¹ we wspó³czesnym
œwiecie. Wielu z nich sta³o siê trwa³ymi elementami kultury europejskiej.
Wielu znajduje mecenasów i odbiorców swojej twórczoœci poza Polsk¹. 

Nigdy nie s³ysza³em ¿adnego przemówienia tych co rz¹dz¹, w krórym
pojawi³by siê chocia¿ cieñ ¿alu, ¿e nasi najlepsi twórcy komponuj¹, graj¹,
œpiewaj¹, maluj¹ i projektuj¹ dla Niemców, W³ochów, Francuzów, Ameryka-
nów, a nie dla Polaków. ¯alu, ¿e nie ma ich w Polsce. 

Mam nadziejê, ¿e nie trzeba bêdzie wieków, ¿eby do decydentów dotar-
³a ta prosta prawda. Na kulturze jeszcze nikt nigdy i nic nie zaoszczêdzi³.
Kultura jest jak kobieta, trzeba j¹ ci¹gle zdobywaæ, je¿eli zaoszczêdzisz i nie
dasz jej „kwiatów“ (z punktu widzenia ekonomii wydatek bez sensu, bo jest
tylko poœrednia droga wrzucenia pieniêdzy do kosza na œmieci) jutro ju¿ jej
nie bêdzie i mo¿e nie wróciæ. 

Kultura nie jest przedmiotem, jest watoœci¹ intelektualn¹ i nasz¹ to¿sa-
moœci¹. Trzeba wielkiej pracy, by rozbudzaæ potrzebê takich wartoœci w pol-
skich realiach, gdzie „fast food” wyja³awia i duszê, i cia³o. 

30 lat minê³o... 
W pi¹tkowy wieczór 20 paŸdziernika 2000 roku na ulicy Zamkowej 2a

w Olsztynie odby³a siê d³ugo oczekiwana uroczystoœæ upamiêtniaj¹ca wiel-
ki zbiorowy wysi³ek olsztyñskiego œrodowiska plastycznego jakim by³o wy-

Bieleccy w Pary¿u
Od 16 do 30 wrzeœnia 2000 roku poka-

zywaliœmy swoje obrazy w Galerii Art Présent
w Pary¿u. Ta dwupoziomowa galeria mieœci
siê w œredniowiecznej kamienicy przy ulicy
Quincampoix, równoleg³ej do fasady Cen-
trum Pompidou. 

W galerii tej wystawiane s¹ prace arty-
stów, którzy brali udzia³ we francuskich salo-
nach sztuki i zostali nagrodzeni. Medal, jaki
otrzymaliœmy w 1999 roku na 48 Salonie
Sztuki w Colombes pod Pary¿em, by³ zapro-
szeniem do wystawy. 

Koszty takiej wystawy ca³kowicie pokry-
waj¹ artyœci – sami dostarczaj¹ obrazy na
miejsce, wydaj¹ drukiem zaproszenia, op³a-
caj¹ swój pobyt w Pary¿u jak i p³ac¹ w trzech
ratach za miejsce w galerii. A jest to du¿y
koszt. Podpisuje siê kontrakt obwarowany
licznymi zobowi¹zaniami. Przez czas trwania
wystawy trzeba byæ na miejscu, a po zakoñ-
czeniu ekspozycji najpóŸniej nastêpnego
dnia trzeba zabraæ z gelerii swoje obrazy. 

Mieliœmy wiêc du¿o czasu, aby wêdro-
waæ po Pary¿u, zagl¹daæ do innych galerii –
przy ulicu Quicampoix by³o ich klilka, w tym
jedna prowadzona przez Polaka, pana Kora-
lewskiego – czy zwiedzaæ muzea. Mogliœmy
te¿ nacieszyæ siê nastrojem paryskich uliczek. 

A Pary¿ jesieni¹ jest romantyczny i bar-
dziej przyjazny. Kolorowe liœcie sypa³y siê siê
z drzew w Ogrodach Luksemburskich, ale

zawsze czujni stra¿nicy pilnowali, ¿eby nie
spacerowaæ po trawnikach. Fasada Katedry
Notre Dame jaœnia³a oczyszczona i poskleja-
na, jakby budowniczowie dopiero co ukoñ-
czyli pracê – dobrze to, czy Ÿle – zdania na
ten temat by³y podzielone, ale to trochê tak,
jakby wypolerowaæ Szczerbiec... 

Sympatycznym akcentem by³a nasza wy-
cieczka do Normandii. Skaliste, klifowe wy-
brze¿e w Etrétat, Fecamp i St-Valery-en-
-Coux zrobi³o na nas du¿e wra¿enie. Na
szczytach klifów zielone doliny jak ze snów,
rude krowy i rozleg³e pola golfowe, a na do-
le kamieniste pla¿e, poszarpane ska³y, pusto
po sezonie i bardzo metafizycznie. 

Na tych kamienistych pla¿ach w Etrétat
spotykaliœmy wielu malarzy uwieczniaj¹cych
znajduj¹c¹ siê tam s³ynn¹, dziuraw¹ ska³ê,
któr¹ znaliœmy ju¿ z obrazów Courbeta
i Moneta. 

Pomyœleliœmy, ¿e jest to przepiêkne miej-
sce na plener malarski – po sezonie hotele s¹
puste i tañsze – i ¿e warto by siê nad tym w
przysz³oœci zastanowiæ.

Miros³awa Smerek-Bielecka

Wystawa Malarstwa
Miros³awa Smerek Bielecka
Jerzy Wojciech Bielecki
Galerie ART PRÉSENT, Paris
16-30.09.2000

Autorka na pla¿y w Etrétat
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wchodz¹ pomieszczenia Biura ZO i Galeria ZPAP. 
Obecny Zarz¹d Okrêgu œwiêtowanie tej rocznicy rozpocz¹³ od wydania

w sierpniu b. r. specjalnego, okolicznoœciowego numeru Biuletynu poœwiê-
conego w ca³oœci przypomnieniu akcji budowania siedziby. W Biuletynie
tym znalaz³y siê dokumenty i fotografie z czasu budowy jak i te¿ wspo-
mnienia osób, które w tê sprawê by³y zaanga¿owane. 

Na posiedzeniu Zarz¹du Okrêgu w dniu 10 lipca 2000 roku ustanowio-
no specjaln¹ nagrodê „Budowniczy ZPAP”, któr¹ uhonorowano tych, któ-
rzy przyczynili siê do powstania siedziby Zarz¹du Okrêgu jak i te¿ aktyw-
nie pracowali w strukturach Zwi¹zku na przestrzeni ostatnich 30 lat. Na-
grody te, maj¹ce nieprzypadkowo formê cegie³ki, zosta³y przyznane decy-
zj¹ Zarz¹du: Lucjanowi Czubielowi, Julianowi Dadlezowi, Dorocie Jaj-
ko-Sankowskiej, Edwardowi Jurjewiczowi, Eugeniuszowi Jankowskie-
mu, Eugeniuszowi Kochanowskiemu, Januszowi Kompowskiemu, Wie-
s³awowi Kaczmarkowi, Boles³awowi Marschallowi, Arturowi Nichthau-
serowi, Piotrowi Obarkowi, Henrykowi Oszczakiewiczowi, Ewie Plich-
cie-Lubienieckiej, Wandzie Radziemskiej, Mieczys³awowi Romañczuko-
wi, Andrzejowi Samulowskiemu, Hieronimowi Skurpskiemu, Marii Szy-
mañskiej, Zofii Topczewskiej-Hudyka, Ryszardowi Wachowskiemu i Bo-
les³awowi Wolskiemu, a wrêczy³ je przyby³ym na paŸdziernikow¹ uroczy-
stoœæ laureatom lub ich przedstawicielom Prezes ZO Marek K³os. 

Zarz¹d Okrêgu wystosowa³ te¿ wczeœniej proœbê do cz³onków ZPAP
o darowanie prac na okolicznoœciow¹ aukcjê, dochód z której mia³ byæ
przeznaczony na bie¿¹cy remont 30-letniej siedziby, przede wszystkim na
remont dachu i ogrzewania. Na apel odpowiedzia³y 22 osoby: Jerzy Bie-
lecki, Wies³aw Bieñkuñski, Tadeusz Brzeski, Elwira Iwaszczyszyn,
Krzysztof Janicki, Wioletta Jaskólska, Ma³gorzata Kadelska, Adam Kur-
³owicz, Eugeniusz Kwiatkowski, Barbara Lis-Romañczuk, El¿bieta Milo-
wicz, Tadeusz Piotrowski, Ewa Plichta-Lubieniecka, Jaros³aw Sankow-
ski, Micha³ Sawaniuk, Hieronim Skurpski, Miros³awa Smerek-Bielecka,
Maria Szymañska, Zofia Topczewska-Hudyka, Cecylia Wapsza, Julita
Wiench i Ewa ¯uk-Michalak. 

Prace te zaprezentowane zosta³y w Galerii ZPAP na przedaukcyjnej wy-
stawie, która towarzyszy³a obchodom jubileuszu 30-lecia siedziby. Równo-
legle prezentowana by³a przygotowana przez Eugeniusza Kwiatkowskiego
wystawa dokumentów i fotografii prezentuj¹cych dzie³o budowy, jak
i opowiadaj¹cych o 30 latach u¿ytkowania pomieszczeñ Zarz¹du Okrêgu.
Wiêkszoœæ fotografii pokazanych na tej wystawie pochodzi³a ze zbiorów
Andrzeja Samulowskiego, czêœæ z nich by³a wczeœniej publikowana w oko-
licznoœciowym numerze Biuletynu. 

Uroczystoœci ubarwi³ swoj¹ akcj¹ plastyczn¹ Wies³aw Wachowski.
Ostatnim akcentem obchodów jubileuszu 30-lecia siedziby ZO ZPAP ma

byæ aukcja zgromadzonych prac i jest ona w trakcie przygotowywania. 

Szable w d³oñ Panowie, szable w d³oñ... 

W performens wykonanym przez Daniela Olbrychskiego w Zachêcie,
z ka¿dym dniem oddalaj¹cym nas od tego wydarzenia, ujawnia siê coraz
wiêcej treœci. Jak w klasycznym „performens” œwiadkowie o¿ywieni tym
czynem staj¹ siê twórcami interpretacji dzie³a. Perfekcyjnie dobrane czas,
miejsce i œrodki. Wszyscy twórcy i wykonawcy s¹ œwiadomi, ¿e dokonuje
siê akt twórczy oprócz jednej jedynej osoby - dyrektorki „PGR ZACHÊTA”
Andy Rottenberg. Cz³owieka, po którym powinniœmy spodziewaæ siê szyb-
kiej i najw³aœciwszej oceny rzeczywistoœci. 

Jako dyrektor PGR zda³a egzamin na pi¹tkê - szybko wykry³a winnych
i wyrzuci³a z pracy, jak napisa³ Pan Englert: „staruszka portiera” oraz b³y-
skawicznie wyceni³a kilka szybek i czarno-bia³ych odbitek fotograficznych
na 60 000 dolarów, amerykañskich zdaje siê. 

Czemu dolarów?... Przypominam, ¿e Bilety Narodowego Banku Polskie-
go sa nadal prawnym œrodkiem p³atniczym w Polsce. 

Jeszcze dzieñ po wydarzeniu mia³em nadziejê, ¿e wizerunek dyrektora
PGR ukszta³towa³a z³oœliwa prasa, ale niestety nie. Sama pani dyrektor po-
twierdzi³a swoje predyspozycje w radiowej debacie w otoczeniu „znanych
znawców” zawsze gotowych k³aœæ na „szali” swój autorytet. Pani Andy nie
umia³a wykorzystaæ tej akcji do zaprezentowania pracy Gelerii Zachêta, do
przedstawienia programu wystawy, do podtrzymania wywo³anego tym
„trzêsieniem” zainteresowania sztuk¹ wspó³czesn¹. Dowiedzieliœmy siê, ¿e
w³aœnie ustawia siê powywracane dzbanuszki i powróci do planu zajêæ.
Plan rzecz œwiêta jak w PGR - to nic, ¿e zima, by³o w planie podlewanie,
to podlewamy. 

Nikt z „gadaj¹cych” nie zwróci³ uwagi na absurdalne zestawienie wy-
stawy „Klasycy XX wieku” z „Nazistami”. Do tej pory Zachêta zawsze robi-
³a wra¿enie galerii programowej, dziœ okaza³a siê „hotelikiem z pokojami
do wynajêcia”. Myœlê, ¿e „staruszek portier” powinien powróciæ, zmieniæ
siê powinien dyrektor. „Zachêt¹” powinien kierowaæ cz³owiek rozumiej¹-
cy jej znaczenie i kulturotwórcze przes³anie. 

Praca takiej galerii to nie trójpolówka (piatilatku w tri goda), nie wolno
lekcewa¿yæ odwiedzaj¹cych traktuj¹c ich jak mot³och, który nic nie rozu-
mie. Mo¿e peformens Daniela to wo³anie o szacunek dla nas wszystkich? 

Warszawiacy w Zachêcie mogli obejrzeæ dwie wystawy: „Klasycy XX
wieku” i „Naziœci”. Ludzie z Polski w Zachêcie zobaczyli wystawê: „Klasycy
XX w. i naziœci”, a œwiat zobaczy³ wystawê „Naziœci - klasycy XX w”. 

Wraz z odleg³oœci¹ informacja traci szczegó³y, upraszcza siê.
To najprostsze prawa perspektywy. 

Marek K³os10 27
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siê pod³o¿a tak mocno, ¿e nie mo¿na go
oderwaæ rêk¹, próbowa³em obcêgami ale
rwa³a siê tylko chwycona nitka. Dla porów-
nania przyklei³em p³ótno niezdekatyzowane,
te dawa³o siê zerwaæ rêk¹ w ca³oœæ bez u¿y-
cia du¿ej si³y jak plaster. Do na³o¿enia pierw-
szej warstwy gruntu u¿ywamy mocnego
okr¹g³ego pêdzla, który skracamy i wyrów-
nujemy no¿yczkami. Jest to jedyny przypa-
dek gdy dozwolone jest przycinanie pêdzla
ostrym narzêdziem. Grunt wbijamy w p³ótno
mocnymi pionowymi uderzeniami czyli topu-
jemy. Grunt chwyta i deskê i nitkê. Nie mamy
trzech warstw, które pracuj¹ oddzielnie.
Grunt stanowi jedno. Poniewa¿ mamy p³ó-
cienne zbrojenie mo¿emy po³o¿yæ wiele

warstw. Nastêpnego dnia k³adziemy grunt
na drug¹ stronê pamiêtaj¹c. ¿eby mia³ tak¹
sam¹ moc i mia³ tyle samo warstw tak samo
os³abianych. Ka¿dy obraz czekaj¹ pêkniêcia
i ten grunt kiedyœ popêka, pêkniêcie na swej
drodze napotka nitkê i siê zatrzyma. Stad
w³aœnie stare prawdziwe ikony maj¹ siatecz-
kê drobniutkich spêkañ. A poniewa¿ te grun-
ty s¹ grube powstaje maleñki prostopad³-
œcianik trzymany z wszystkich stron przez
podobne mu prostopad³oœcianiki i dziêki te-
mu obraz siê nie sypie. 

Tadeusz Piotrowski
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Idzie nowe!

Zarz¹d Okrêgu ZPAP w Olsztynie od jakiegoœ czasu boryka³ siê z braka-
mi kadrowymi. Uszczuplony personalnie po rezygnacji w po³owie ub. ro-
ku Kole¿anki Maji Baranowskiej ze stanowiska Wiceprezesa, maj¹c w swo-
im sk³adzie dwóch zamiejscowych cz³onków, którym nie³atwo jest zaanga-
¿owaæ siê w zadania wymagaj¹ce zazwyczaj sta³ej obecnoœci na miejscu,
w Olsztynie, kilkakrotnie apelowa³ o doraŸn¹ pomoc do wszystkich cz³on-
ków okrêgu. Ale taki sposób pracy jest ma³o efektywny, wiêc niezbêdnym
sta³o siê dokooptowanie do zarz¹du nowych chêtnych. 

Po rozmowach z osobami, które kandydowa³y w wyborach do w³adz
okrêgu 16 paŸdziernika 1999 roku, ale nie zosta³y wybrane, a teraz nie
wyrazi³y chêci wst¹pienia do zarz¹du, zdecydowaliœmy siê na zapropo-
nowanie nowych kandydatów. S¹ nimi Ma³gorzata Kadelska, która ob-
jê³a funkcjê Wiceprezesa i Skarbnika oraz Antek Grzybek i to oni zosta-
li zaakceptowani przez Walne Zebranie Okrêgu Olsztyñskiego ZPAP
w dniu 12 stycznia 2001 roku jako nowi cz³onkowie Zarz¹du Okrêgu
ZPAP w Olsztynie.

Witamy, cieszymy siê i ¿yczymy sukcesów w pracy!

My siê deszczu nie boimy!

Uda³o siê! Ju¿ nie straszne s¹ nam letnie ulewy, jesienne s³oty i wiosen-
ne roztopy! Ale od pocz¹tku... 

Jeszcze w trakcie przygotowywania okolicznoœciowego numeru Biulety-
nu poœwiêconego 30 leciu wybudowania siedziby ZO ZPAP w Olsztynie,
w czasie rozmowy z Panem Boles³awem Wolskim, autorem projektu archi-
tektonicznego siedziby Zarz¹du Okrêgu, poruszaliœmy sprawê przeciekaj¹-
cego dachu naszej Galerii i niedomagaj¹cego ogrzewania. Pan Boles³aw
obieca³, ¿e przyjrzy siê bli¿ej sprawie i s³owa dotrzyma³. Obejrza³ dach
i doradzi³ nam – a kto móg³ to lepiej zrobiæ, jak nie autor projektu! – co
mo¿na w tej materii zrobiæ. 

Po jego wizycie zg³osiliœmy siê do jednej z firm remontowych i zamó-
wiliœmy ekspertyzê oraz szacunkowy kosztorys na konieczny zakres robót,
odnoœnie remontu dachu, jak i modernizacji ogrzewania. 

W dniu 17 sierpnia 2000 roku Zarz¹d Okrêgu ZPAP w Olsztynie wysto-
sowa³ do Prezydium Zarz¹du G³ównego ZPAP w Warszawie pismo nastê-
puj¹cej treœci:

Zarz¹d Okrêgu ZPAP w Olsztynie zwraca siê z uprzejm¹ proœb¹ o przy-
znanie dotacji na remont dachu Galerii ZPAP oraz lokalnego centralnego
ogrzewania w siedzibie Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie, w sk³ad której
wchodzi tak¿e w/w Galeria. 

Natychmiastowej naprawy wymaga przeciekaj¹cy dach Galerii – padaj¹-
cy deszcz zalewa posadzkê, zagra¿aj¹c prezentowanym we wnêtrzu pra-rys. Tadeusz Piotrowski
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zem z dachem we wnêtrzu Galerii. 
Ponadto remontu wymaga niesprawna i przestarza³a instalacja central-

nego ogrzewania na gaz – konieczny jest zakup nowego pieca i czêœciowa
wymiana rur i grzejników. 

Chocia¿ nie jesteœmy w³aœcicielami tej siedziby, to obiekt ten zosta³ nam de-
cyzj¹ Wojewody Olsztyñskiego przekazany w bezp³atne u¿ytkowanie i nas te¿
obarczono obowi¹zkiem dokonywania remontów we w³asnym zakresie. 

W tym roku mija 30 lat od wybudowania, staraniem ca³ego olsztyñskie-
go œrodowiska plastycznego, siedziby ZO ZPAP. Z tej okazji nasz okrêg orga-
nizuje jubileuszowe uroczystoœci, których celem jest nie tyle fetowanie 30-
lecia, lecz zainteresowanie W³adz Miasta Olsztyna i Województwa Warmiñ-
sko-Mazurskiego sytuacj¹, w jakiej nasza siedziba siê znajduje. Jedn¹ z im-
prez sk³adaj¹cych siê na te uroczystoœci bêdzie aukcja dzie³ sztuki, której ce-
lem jest zebranie funduszy na niezbêdne remonty siedziby. 

Nasze wieloletnie starania o przekazanie nam siedziby w wieczyste u¿yt-
kowanie nie da³y pozytywnych rezultatów ale tylko dlatego, ¿e nie zostali-
œmy powiadomieni o trwaj¹cej przed s¹dem sprawie o ustalenie prawa w³a-
snoœci. O szczegó³ach tej sprawy informowaliœmy niedawno w przes³anym
na rêce Zarz¹du G³ównego ZPAP w Warszawie raporcie. 

Teraz, po wejœciu w ¿ycie nowej ustawy o uw³aszczeniu, mamy nadziejê
na ostateczne uregulowanie sprawy naszego prawa do siedziby ZO ZPAP
w Olsztynie. Uwa¿amy, ¿e nale¿y rozpocz¹æ nowe starania o przyznanie
nam jej na prawie wieczystego u¿ytkowania i liczymy bardzo na pomoc
w tej kwestii ze strony Zarz¹du G³ównego. 

Mamy nadziejê, ¿e W³adze ZPAP wspomog¹ nas finansowo i prawnie,
aby siedziba ZO ZPAP w Olsztynie i Galeria ZPAP mog³y jak najlepiej i jak naj-
d³u¿ej s³u¿yæ ca³emu olsztyñskiemu œrodowisku plastycznemu. 

Prezes ZO ZPAP w Olsztynie Marek K³os
Skarbnik ZO ZPAP w Olsztynie Adam Kur³owicz

W za³¹czeniu przysy³amy orientacyjny kosztorys naprawy dachu i remon-
tu ogrzewania oraz ostatni numer Biuletynu wydawanego przez ZO ZPAP
w Olsztynie, poœwiêconego jubileuszowi 30-lecia naszej siedziby.

Oficjalnej odpowiedzi nie by³o, mimo to Zarz¹d Okrêgu podj¹³ prace
przygotowawcze – zwróci³ siê do jednej z firm budowlanych o przygoto-
wanie umowy z dok³adnym kosztorysem na wykonanie remontu dachu.

W listopadzie przyjecha³ do nas Dyrektor Biura ZG ZPAP w Warszawie,
Pan Andrzej Gajewski. Razem z Prezesem ZO ZPAP w Olsztynie, Markiem
K³osem odwiedzili Biuro Wojewody Warmiñsko-Mazurskiego, gdzie roz-
mawiano o kwestiach prawnych dotycz¹cych naszej siedziby. Pan Gajew-
ski zapozna³ siê te¿ bli¿ej z naszymi remontowymi problemami i zabra³
ze sob¹ do Warszawy przygotowan¹ umowê o wykonanie remontu, aby
j¹ skonsultowaæ z prawnikiem.

W dniach 1 i 2 grudnia 2000 roku w Wawrze pod Warszaw¹ mia³o miej-
sce posiedzenie Zarz¹du G³ównego ZPAP, na którym, na wniosek Prezesa

stronie, jest miejscem wyznaczaj¹cym szero-
koœæ deski. Dla tego czêsto stare podobrazia
sklejone s¹ z desek nie równej szerokoœci. 

Zdajê sobie sprawê, ¿e to co napisa³em
jest zaledwie zasygnalizowaniem problemów.
Wywód musia³by byæ bardzo d³ugi i obfito-
waæ w wiele rysunków a i tak by³o by to za
ma³o poniewa¿ potrzebna jest praktyka. 

Ta wiedza zdawa³o by siê ca³kiem dziœ
zbêdna nagle mo¿e siê znowu przydaæ.
W Rosji odradza siê Prawos³awie odkrywa siê
tam coraz wiêcej nowych ikon. W Polsce po-
wsta³a szko³a kszta³c¹ca w tym kierunku. Je-
¿eli ktoœ nie chce, albo nie mo¿e przygoto-
waæ dêbowej deski opisanym tu sposobem,
a ma ochotê namalowaæ obraz na sztywnym
pod³o¿u to mo¿e z powodzeniem u¿yæ sklej-
ki. Musi to byæ sklejka najlepszej jakoœci i je-
¿eli to mo¿liwe z drzew liœciastych i gruba
minimum na jeden centymetr. Jest to twór
nowoczesnej technologii a w dziwny sposób
ma wiele zalet, które spodoba³y by siê daw-
nym wytwórc¹ podobrazi. 

Je¿eli chcemy zagruntowaæ deskê albo
sklejkê to musimy siê zdecydowaæ albo k³a-
dziemy grunt cieniutki bez p³ótna, albo gru-
by ponad milimetr z p³ótnem. Nie mo¿na
po³o¿yæ grunty na przyk³ad pó³milimetrowe-
go bez p³óciennego zbrojenia. Zrobienie
cienkiego gruntu jest proste. Powierzchniê
deski nale¿y lekko porysowaæ albo grubym
papierem œciernym albo ostrym szpikulcem
te rowki wzmocni¹ si³ê trzymania gruntu.
Nastêpnie przeklejamy wstêpnie piêcio- pro-
centowym ciep³ym klejem, gdy wyschnie
przeklejamy dziesiêcioprocentowym procen-
towym. Robimy grunt albo tylko ze szlamo-
wanej kredy albo z p³awionego gipsu albo
z jednej czêœci kredy i jednej czêœci bieli cyn-
kowej, bez plastyfikatora. Tak jak przy ka¿-
dym gruncie wa¿ne jest d³ugie mieszanie
i wszystkie rady dotycz¹ce gruntu na p³ótnie
dotycz¹ tak samo gruntu na desce. Pierwsza
warstwa powinna byæ po³o¿ona bardzo cien-
ko i tworzyæ mgie³kê przez któr¹ wyraŸnie
przeœwituje deska. Gdy ta podeschnie k³a-
dziemy nastêpn¹, i potem jeszcze dwie albo
trzy, pamiêtaj¹c ¿eby ka¿d¹ os³abiæ. Gróntu-
jemy tylko tyle ¿eby nie by³o widaæ koloru
drewna. Po wyschniêciu lekko szlifujemy. Na-
stêpnie gruntujemy drug¹ stronê, ¿eby zapo-
biec paczeniu. Powinniœmy te¿ zagruntowaæ
krawêdzie tak ¿eby deska by³a pokryta grun-
tem w ca³oœci. To zapobiegnie w przysz³oœci
z³o¿eniu jaj przez owady drewnojady. Pok³a-
de³ka do sk³adania jaj tych niszczycieli pod-
³o¿y drewnianych mog¹ skutecznie dzia³aæ

tylko wtedy gdy maj¹ dostêp do czystego
drewna. 

Ale prawdziwy klasyczny grunt na deskê
maj¹cy za sob¹ setki lat tradycji to gruby
grunt po³o¿ony na przyklejonym p³ótnie. I tu
pojawia siê problem. Wiele autorytetów
twierdzi, ¿e przyklejanie p³ótna na deskê jest
b³êdem. Wed³ug nich powstaje wtedy niedo-
bra z punktu trwa³oœci obrazu sytuacja. Na
desce le¿y p³ótno, na p³ótnie le¿y grunt. De-
ska, p³ótno, grunt, daj¹ trzy oddzielnie pra-
cuj¹ce struktury co musi prowadziæ do pêk-
niêæ i wykruszeñ. Ci którzy tak twierdz¹ ma-
j¹ racjê. A jednoczeœnie prawd¹ jest, ¿e ob-
razy namalowane na deskach na których
grunt le¿y na p³ótnie zachowa³y siê znako-
micie. Wiele czasu zajê³o mi zrozumienie tej
sprzecznoœci i pogodzenie tych dwóch po-
zornie wykluczaj¹cych siê pogl¹dów: okleja-
nie p³ótnem jest dobre, oklejanie p³ótnem
jest z³e. P³ótno na deskê musi byæ rzadkie,
otwory powinny mieæ przynajmniej milime-
trowe boki. Takie p³ótno mo¿emy kupiæ, no-
si ono nazwê sztywnika. Dekatyzujemy je
dwukrotnie i oczywiœcie nie prasujemy po
wyschniêciu. Je¿eli zajdzie potrzeba wyci¹-
gamy niektóre nitki tak ¿eby by³o jeszcze
rzadsze. Dopiero takie p³ótno ma charakter
czegoœ co stare technologie nazywa³y gaz¹
p³ócienn¹. Mo¿na i dziœ u¿yæ do oklejania
gazy lekarskiej, ale radzi³bym zastosowaæ
bawe³nian¹. Nie wiadomo jak w przysz³oœci
zachowa siê syntetyczna gaza otoczona
przez lata gruntem. Zdekatyzowan¹ gazê al-
bo rzadkie p³ótno parokrotnie zamaczamy
w ciep³ym, dziesiêcioprocentowym kleju i za
ka¿dym razem mocno wyciskamy. Przed po-
³o¿eniem na deskê wyciskamy s³abiej tak ¿e-
by tkanina zawiera³a wystarczaj¹ca iloœæ kle-
ju. K³adziemy p³ótno na deskê i rozprowa-
dzamy rêk¹, tak ¿eby nie by³o b¹bli. Przykle-
jany kawa³ek powinien byæ wiêkszy ni¿ deska
do którego jest przyklejany, deskê umiesz-
czamy na mniejszym od niej klocku tak, ¿eby
p³ótno oklejaj¹ce krawêdzie swobodnie zwi-
sa³o. Po dobie gdy wszystko wyschnie ostry-
mi no¿yczkami odcinamy kawa³ki wystaj¹ce
poza krawêdŸ. To proste rozwi¹zanie jak
oklejaæ krawêdzie podobrazia nie przysz³o
mi do g³owy tak od razu i zanim na nie wpa-
d³em, sporo siê mêczy³em. Teraz gdy mia³em
równiutko oklejone krawêdzie na drug¹ stro-
nê deski naklejam trochê wiêkszy kawa³ek,
staraj¹c siê by nie dotyka³ krawêdzi. Gdy i on
wysech³ obcina³em wystaj¹cy pasek i mia³em
bardzo ³adnie bez zbêdnych zgrubieñ oklejo-
n¹ deskê. To zdekatyzowane p³ótno trzyma12 25
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O gruncie na desce 
Tadeusz Piotrowski

Przygotowanie deski do malowania jest
procesem d³ugim i pracoch³onnym. W na-
szym klimacie mamy do wyboru w³aœciwie
tylko d¹b i lipê. Deski musz¹ d³ugo le¿ako-
waæ na powietrzu pod odpowiedni¹ wiat¹
u³o¿one tak, ¿eby siê ze sob¹ nie styka³y. Po-
wietrze powinno swobodnie przemieszczaæ
siê pomiêdzy nimi. W tych warunkach
wch³aniaj¹ wilgoæ i j¹ oddaj¹. Dzia³a na nie
mróz i upa³. Powinno to trwaæ w przypadku
lipy dwa, trzy lata a jeœli sezonujemy d¹b to
co najmniej piêæ lat. Podczas tego d³ugiego
nara¿enia siê na wp³ywy pogodowe, deski
ujawniaj¹ wszystkie swoje wady, które bez
tego ujawni³yby siê i tak, ale na gotowym ju¿
obrazie. Po tym pobycie na powietrzu po-
winny jeszcze rok pole¿eæ w pracowni. 

Stare podrêczniki radz¹, ¿eby deski za-
gotowaæ a potem zostawiæ w piecu piekarza
„gdy ten pracê sw¹ ju¿ poniecha³“. To zago-
towanie a potem gwa³towne suszenie mia³o
za zadanie ujawniæ wszystkie mo¿liwe wady,
które nie pokaza³y siê podczas sezonowania.
Dopiero teraz z tych doskona³ych kawa³ków,
które przetrwa³y wszystkie próby mo¿emy
sklejaæ podobrazie. 

Postanowi³em powtórzyæ te dzia³ania.
Wrzuci³em deseczki lipowe do du¿ego garn-
ka z wod¹ i zacz¹³em podgrzewaæ, nic siê
nie dzia³o. I wtedy uœwiadomi³em sobie, ¿e
mam w wodzie deskê „zamkniêt¹“ nazywa-
n¹ przez fachowców „Desk¹ star¹“. Deska
taka ma niedro¿ne pory, poniewa¿ zosta³y
one rozerwane przez pi³ê i siê zamknê³y. To
zamkniêcie uniemo¿liwia wodzie dostanie
siê do œrodka deski. 

Wyj¹³em deszczu³ki z garnka i gdy pode-
sch³y ostruga³em je z grubsza strugiem i w
ten sposób deska stara zamieni³a siê w deskê
now¹, pomimo ¿e mia³a ona ju¿ parê lat. Te
rozró¿nienie jest znane tylko starym stola-
rzom. M³odzi od wikolu i maszyn nie wiedz¹
o czym mówiê. Teraz ponownie w³o¿y³em je
do wody i zacz¹³em gotowaæ. Ju¿ po chwili
z deseczek ku powieszchni zaczê³y unosiæ siê
stru¿ki tysiêcy maleñkich pêcherzyków. Wo-
da zabarwi³a siê na herbaciany kolor, z drew-
na wyparte zosta³y soki a na ich miejsce do-
sta³a siê woda. Po piêtnastu minutach wrze-
nia w³o¿y³em deski do gor¹cego piekarnika
i pozostawi³em do wystygniêcia. Lipowe de-
seczki pociemnia³y. Stukanie w nie dawa³o
bardzo dŸwiêczny odg³os zupe³nie inny ni¿

przed gotowaniem. Myœlê, ¿e przypadkiem
odkry³em sposób przygotowania drewna do
cymba³ów. Znakomicie o wiele lepiej ni¿
przed gotowaniem pracowa³o siê z nimi d³u-
tem. I w paru miejscach deseczka popêka³a.
Stary przepis siê sprawdzi³. Wybrane kawa³ki
z których ma powstaæ podobrazie trzeba
skleiæ. Najlepszym sposobem sklejenia
dwóch desek jest sklejenie ich na styk bez
¿adnych zak³adek i ko³ków. ¯eby siê uda³o
trzeba mieæ dwie idealnie do siebie pasuj¹ce
powierzchnie. Robimy je bardzo prosto.
O tej metodzie opowiedzia³ mi mój przyjaciel
Tadeusz M³ynarczyk a jemu stary stolarz ja-
kich ju¿ nigdy nie bêdzie. 

Skrêcamy mocno w imadle deski na styk
i w miejscu tego styku przecinamy je pi³¹, to
dzia³anie daje nam dwie lustrzane po-
wierzchnie. Teraz mo¿emy je skleiæ. Robimy
mocny klej skórny i jeszcze gor¹cym szybko
smarujemy powierzchnie. Kleju mo¿emy daæ
wiêcej ni¿ potrzeba. Teraz stykamy deski ra-
zem, k³adziemy na stole i zaczynamy przesu-
waæ w górê i w dó³. Na pocz¹tku deski cho-
dz¹ swobodnie. Ktoœ kto tak klei pierwszy
raz mo¿e czuæ niepokój i w¹tpiæ w sensow-
noœæ tej metody ale po chwili deski zaczyna-
j¹ chodziæ coraz ciê¿ej, a¿ wreszcie przesu-
wamy je z najwy¿szym trudem, wreszcie
przychodzi chwila gdy staj¹ i wszelkie próby
ruchu s¹ niemo¿liwe. Trzeba ten moment
wyczuæ i deski spasowaæ krawêdziami bo za-
trzymaj¹ siê nie w porê i sklej¹ siê nierówno.
Potem trzeba bêdzie je ci¹æ, ¿eby wyrównaæ.
Sklejone pozostawiamy na dwadzieœcia czte-
ry godziny bez œciskania. Jest to klejenie naj-
mocniejsze jakie znam, próbowa³em takie
deski ³amaæ i zawsze pêka³y poza spoin¹. Po-
twierdzi³a siê stara stolarska zasada, ¿e „klej
trzyma gdy go ni ma“. A w³aœnie podczas
przesuwania wyciskamy jego nadmiar. Gdy
dwie deski wyschn¹ przyklejamy trzeci¹,
a potem czwart¹. Wiêcej deseczek ze sob¹
nie sklei³em, nie zrobi³em te¿ deski du¿ej.
Minê³o ju¿ od czasu klejenia wiele lat i nie
ma jak narazie ¿adnych zmian. Nie s¹ to nie-
stety wszystkie wiadomoœci potrzebne do
poprawnego sklejenia podobrazia drewnia-
nego. Deska musi byæ specjalnie wyciêta
z pnia. Tak samo wycinano deski na okrêty
a teraz tak siê je tnie na popisy karateków.
S³oje dwóch stykaj¹cych siê desek musz¹
równie¿ siê stykaæ. Szerokoœæ deski okreœla-
my obserwuj¹c s³oje na krawêdzi. W miejscu
w którym linia s³oju nie wybiega poza deskê
ale zaczyna zakrêcaæ i po przebiegniêciu po-
wierzchni krawêdzi wydostaje siê po drugiej

ZO ZPAP w Olsztynie Marka K³osa, rozpatrzono sprawê proœby o dofinan-
sowanie remontu naszej siedziby i ustalono:

„UCHWA£A XIV.
Zarz¹d G³ówny ZPAP na posiedzeniu w dniu 1 grudnia podj¹³ uchwa³ê

o udzieleniu Zarz¹dowi Okrêgu w Olsztynie bezzwrotnej po¿yczki w wy-
sokoœci 7.750 z³ z przeznaczeniem jej na remont dachu w siedzibie Zarz¹-
du Okrêgu.”

Uskrzydlony Prezes, maj¹c w kieszeni uchwa³ê Zarz¹du G³ównego
i potwierdzon¹ przez prawnika umowê, natychmiast po powrocie do
Olsztyna podj¹³ energiczne dzia³ania zmierzaj¹ce do rozpoczêcia prac
remontowych. 

Ju¿ w pierwszej po³owie grudnia, dziêki ³askawoœci aury, która mimo ka-
lendarzowej zimy sprzyja³a nam jesienn¹, ciep³¹ pogod¹, na dach wkroczy-
³a ekipa fachowców z firmy „Sfinks” Miros³awa Jakubowskiego. Remont
trwa³ oko³o tygodnia, nastêpnie zosta³ przeprowadzony formalny odbiór
przez inspektora nadzoru budowlanego, pana Józefa Uranowskiego. 

I po raz pierwszy od wielu lat bez obawy patrzyliœmy na nasuwaj¹ce siê
nad Olsztyn szare, ciê¿kie chmury – bez obawy, bo firma „Sfinks” udzieli-
³a nam gwarancji, ¿e ¿adna kropla deszczu przez co najmniej 10 najbli¿-
szych lat nie dostanie siê do œrodka galerii.

Remont dachu Galerii ZPAP, grudzieñ 2000
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Odbiór prac remontowych, 20.12.2000, od lewej: Prezes ZO ZPAP Marek K³os, 
wykonawca Miros³aw Jakubowski, inspektor nadzoru Józef Uranowski.
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– Bêd¹c we W³oszech, na jednej z wy-
staw pozna³em kilku alpinistów, którzy za-
proponowali mi udzia³ w wyprawach wyso-
kogórskich. Po jakimœ czasie zaproponowa-
no mi cz³onkowstwo w Club „Alpino Italia-
no”. Wyprawy w góry zaczê³y mnie wci¹gaæ,
zacz¹³em specjalizowaæ siê w tzw. „bia³ej
wspinaczce”, na oœnie¿one szczyty. Bardzo
przyda³y mi siê w tym moje umiejêtnoœci
narciarskie – od dzieciñstwa jeŸdzi³em na
nartach, bra³em nawet udzia³ w zawodach
sportowych. Ojciec, który sam by³ sportow-
cem, wychowywa³ mnie tak, ¿ebym pozna³
ro¿ne dyscypliny sportu. 

Nie bez znaczenia jest to obcowanie
z niebezpieczeñstwem, prze¿ywanie ekstre-
malnych wra¿eñ, lubiê stawaæ wobec trud-
nych zadañ i pokonywaæ je, czegoœ o sobie
siê dowiadujê, sprawdzam siebie, ale wyso-
ko w górach poznajesz inn¹ rzeczywistoœæ,
bezkresn¹ przestrzeñ, œwiat, gdzie jest tylko
biel szczytów i b³êkit nieba. Tam cz³owiek
styka siê z nieskoñczonoœci¹, z transcenden-
cj¹. Tam najmocniej czujê ten podzia³ na re-
alnoœæ ziemi i abstrakcjê nieba. Tam dopiero
mo¿na poczuæ, jaka to jest potêga... 

Ale morze te¿ mnie fascynowa³o. By³em
tak¿e ¿eglarzem. 

– Wêdrujesz pieszo po Syberii, k¹piesz
siê w Pacyfiku, wspinasz siê na szczyty Alp,
¿eglujesz po Morzu Œródziemnym – czy mu-
sisz siê „na³adowaæ” œwiatem, aby malowaæ? 

– Myœlê, ¿e jak siê uprawia jakiœ arty-
styczny zawód, to trzeba mieæ coœ do powie-
dzenia, ale ¿eby mieæ coœ do powiedzenia,
to trzeba uwa¿nie siê rozgl¹daæ wokó³, inte-
resowaæ œwiatem – podró¿owaæ albo w lek-
turach, albo w rzeczywistoœci, albo w g³¹b
swojej ludzkiej natury. Ja bym to okreœli³ jako
gromadzenie pewnego potencja³u doœwiad-
czeñ, wra¿en, prze¿yæ, fascynacji – to jest
ka¿demu potrzebne do ¿ycia, a ja to po pro-
stu próbujê wyraziæ jêzykiem sztuki, obrazu.
Nie prze¿ywam dla samego prze¿ywania.
Chcê to wyraziæ za pomoc¹ œrodków, jakie s¹
mi dostêpne, przekazaæ innym, nie chowam
tego dla siebie. Wszyscy „³adujemy” siê œwia-
tem, tylko twórca tym od innych siê ró¿ni, ¿e
ma mo¿liwoœci, aby ten potencja³ wyraziæ,
urzeczywistniæ. Czemuœ, co nie ma formy
my, twórcy, nadajemy kszta³t. 

– To znaczy, ¿e dla Ciebie Sztuka jest
funkcj¹ ¿ycia?

– Zawsze siê zastanawia³em, dlaczego
nie istnieje coœ, co mog³oby byæ. To wszyst-
ko, co nosimy w sobie, nasze emocje, myœli,
nie istnieje materialnie, ale mo¿e zaistnieæ,

np. poprzez formê obrazu. I od postawienia
sobie tego pytania zaczyna siê sztuka. Coœ,
co jest w naszych myœlach, wyobra¿eniach,
mo¿e w ka¿dej chwili zaistnieæ, oczywiœcie
wtedy, kiedy posiadamy mo¿liwoœci – talent,
umiejêtnoœci, warsztat. 

Twórczoœæ jest nieograniczon¹ wolnoœci¹,
przestrzeni¹, w której mo¿na to, a przez to
siebie, realizowaæ. Ja ci¹gle d¹¿ê do samore-
alizacji, do doskonalenia tego, co jest w nas
najcenniejsze – aktywnoœci twórczej, aby mo-
g³o zaistnieæ to, co mo¿e istnieæ.

A najwa¿niejsze jest, abyœmy byli praw-
dziwi w tym, co robimy. ¯ebyœmy byli „so-
b¹”, malowali „siebie”. I po to malujemy,
abyœmy „siebie” odkrywali. Pomy³k¹ jest, je-
¿eli ktoœ nak³ada jak¹œ maskê, i zaczyna ma-
lowaæ w jakiejœ manierze przez ca³e ¿ycie –
bo jest to malowanie jednego obrazu. Zmie-
niamy siê, ¿ycie nas zmienia – trudno, ¿eby
nasza twórczoœæ siê nie zmienia³a. A to, ¿e
z czasem ktoœ zaczyna nas identyfikowaæ
z jakimœ stylem malowania – to jest wynik
d³ugiej, mozolnej pracy, poszukiwañ samego
siebie w sztuce – nie mo¿na za³o¿yæ sobie –
ja bêdê tak a tak malowa³ – bo wtedy bêdzie
to nieprawdziwe. 

– A czy nie skojarzy³o Ci siê, ¿e my, twór-
cy, jesteœmy takim „odpryskiem” tych si³
w œwiecie, które s¹ si³ami kostrukcji, ¿e jeste-
œmy po stronie œwiat³a...

– Ale s¹ twórcy, którzy maj¹ ci¹goty de-
strukcyjne! To zale¿y od tego, co wybieramy...

– S¹dzisz, ¿e mo¿na to nazwaæ „twór-
czoœci¹”?...

– ...Nie. Bo myœlê, ¿e potrzeba tworzenia
zawszê po³¹czona jest z umiejêtnoœci¹ po-
dziwiania tego, co jest, co nas otacza – Na-
tury, jej konstrukcji, jej doskona³oœci. Z do-
strzeganiem tajemnicy samego faktu istnie-
nia. Z zafascynowaniem t¹ tajemnic¹. Moja
twórczoœæ jest tak¹ prób¹, z jednej strony
poznawania, a z drugiej podziwiania rzeczy-
wistoœci, zg³êbiania tajemnicy. 

Je¿eli potrafimy zauwa¿yæ doskona³oœæ
œwiata i poszukiwaæ tej doskona³oœci w swo-
jej pracy, jesteœmy po stronie twórczoœci, je-
¿eli przeciwko temu siê buntujemy, przecho-
dzimy na stronê destrukcji. 

z Tadeuszem Brzeskim
rozmawia³ Adam Kur³owicz

Remont dachu Galerii ZPAP, grudzieñ 2000
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jecha³a na egzaminy, powiedzia³a mi – s³u-
chaj, ty nawet nie wiesz, jak siê zdaje, jedŸ
ze mn¹, zdawaj, nawet je¿eli oblejesz, bê-
dziesz chocia¿ wiedzia³, jak to wygl¹da, ³a-
twiej ci bêdzie potem na egzaminach
w Warszawie. No i pojecha³em. Ona egzami-
nów nie zda³a, ja siê dosta³em. 

W tamtym okresie uczelnia wroc³awska
mia³a wspania³¹ kadrê pedagogiczn¹. Mia-
³em du¿o szczêœcia, ¿e trafi³em na
znakomitych artystów, wszystko im zawdziê-
czam, je¿eli chodzi o moje umiejêtnoœci i za-
interesowania artystyczne. Pocz¹tkowo stu-
diowa³em rzeŸbê. Bo by³o tak na uczelni, ¿e
we wszystkich przegl¹dach uczestniczyli pro-
fesorowie ze wszystkich katedr, pracowni
i bacznie obserwowali studentów robi¹c ja-
kieœ notaki. Dopiero póŸniej zrozumia³em,
o co chodzi – interesowano siê ka¿dym stu-
dentem i po jakimœ czasie kwalifikowano go
na jakiœ kierunek – na rzeŸbê, albo na malar-
stwo... Mnie pocz¹tkowo zakwalifikowano
na rzeŸbê, ale ja potem upar³em siê i posta-
nowi³em studiowaæ malarstwo. 

Dyplom robi³em z malarstwa klasyczne-
go i z projektowania malarstwa architekto-
nicznego. Po studiach pracowa³em przez
dwa lata jako asystent u profesora Ha³asa. 

Potem na chwilê uwiod³a mnie Szko³a Fil-
mowa w £odzi, gdzie zdawa³em na re¿yse-
riê... Pozna³em tam wielu wspania³ych ludzi
i chocia¿ nie zagrza³em tam d³ugo miejsca,
zami³owanie do filmu, do fotografii zosta³o
mi do dziœ, i ci¹gle towarzyszy moim poszuki-
waniom. PóŸniej by³em jeszcze projektantem
mody sportowej, zaczepi³em o Bartoszyce,
o Kêtrzyn, trzeba by³o myœleæ o jakimœ miesz-
kaniu, o¿eni³em siê. Potem przenios³em siê do
Olsztyna, zacz¹³em braæ udzia³ w ¿yciu arty-
stycznym, by³em bardzo przychylnie przyjêty
przez starszych kolegów, przez Zwi¹zek.

– Czy by³ ktoœ w historii sztuki, kto wy-
war³ na Ciebie szczególny wp³yw...

– Wydaje mi siê, ¿e to doœwiadczenie na-
szych „starszych Kolegów”, jak ja ich okre-
œlam, zawsze wywiera na nas wp³yw, jesteœmy
w jakiœ sposób skazani na to ich doœwiadcze-
nie. Jest to nasz pierwszy kontakt z dobrym
rzemios³em, z tradycj¹, i nie wyobra¿am so-
bie, ¿ebyœmy powinni, czy mogli, od tego siê
od¿egnywaæ. Jest to dla nas pokarmem, two-
rzywem, na tej bazie kszta³tuje siê ca³a nasza
twórczoœæ. W mniejszym czy wiêkszym stop-
niu na tym buduje siê nasz warsztat, nasza
fantazja. I ³adujemy siê tym, co by³o przed na-
mi przez ca³e ¿ycie, do póŸnej staroœci, dopó-
ki sami jesteœmy w stanie tworzyæ.

Nigdy nie mia³em takiego „mistrza”, ale
by³y poszczególne dzie³a, które wywar³y na
mnie wp³yw. Np. niedawno po raz pierwszy
w ¿yciu obejrza³em w Luwrze orygina³ obra-
zu Leonarda da Vinci „Mona Lisa”. I mimo,
¿e znam, jak wszyscy, ten obraz doskonale
z licznych reprodukcji, to orygina³ mnie za-
skoczy³. Nie przypuszcza³em, ¿e mo¿na trze-
ma kolorami tyle namalowaæ... 

„Najwiêkszymi artystami” byliœmy wszy-
scy na I roku studiów. Potem stajemy siê bar-
dziej skromni. Bo wiêcej wiemy. 

– Wiele podró¿owa³eœ...
– Gdy by³em ma³y, zawsze z jakimœ zafa-

scynowaniem ogl¹da³em zachody s³oñca, in-
trygowa³o mnie, co jest dalej, za horyzon-
tem. Moje pierwsze podró¿e odbywa³em
w wyobraŸni. gdy jeszcze w Wilnie czepia-
³em siê doro¿ek na ulicach, którymi kiedyœ
wywo¿ono na Sybir Filaretów czy Filomatów.
I dopiero du¿o póŸniej mog³em pozwoliæ so-
bie na podró¿owanie. 

By³em chyba w 30 krajach. Ogromne
wra¿enie wywar³y na mnie kraje Dalekiego
Wschodu. Zachód dla mnie symbolizuje real-
noœæ, a Wschód abstrakcjê. Zawsze fascyno-
wa³o mnie spotkanie tych dwóch œwiatów.
W mojej twórczoœci próbujê pokazaæ to spo-
tkanie, realnoœci z metafizyk¹. Te dwie rze-
czywistoœci przenikaj¹ siê w moich obrazach,
uzupe³niej¹ siê, istniej¹ równoczeœnie. Abs-
trakcyjne kszta³ty kojarz¹ siê z realnymi
przedmiotami, jest to sta³e przenikanie siê. 

By³em kiedyœ w okolicach dawnej stolicy
Wietnamu Hue, wspi¹³em siê na górê, gdzie
w skale wykute by³y groty, w której mieœci³y
siê stare œwi¹tynie buddyjskie. Strop jednej
z grot by³ zniszczony po niedawnym, a by³y
to lata 70-te, nalocie bombowców amery-
kañskich, i do wnêtrza wpada³ snop œwiat³a.
Zrobi³o to na mnie du¿e wra¿enie – to bru-
talne wtargniêcie realnoœci Zachodu w mi-
stykê Wschodu. Za chwilê us³ysza³em dzie-
ciêcy œpiew, poszed³em w jego kierunku, tra-
fi³em na inn¹, ma³¹ grotê, któr¹ niemal
w ca³oœci wype³nia³ pos¹g le¿¹cego Buddy
otoczonego modlitewnymi m³ynkami.
I wœród tych m³ynków dostrzeg³em ma³ego
ch³opca, ogolonego na ³yso, w pomarañczo-
wej szacie, który œpiewaj¹c biega³ wœród tych
m³ynków puszczaj¹c je ci¹gle w ruch. By³em
zachwycony tym jego „obcowaniem” z bó-
stwem, z transcendencj¹, z t¹ tajemnic¹,
z któr¹ my, ludzie Zachodu, czym by³em bar-
dzo zawstydzony, ci¹gle próbujemy walczyæ. 

– W tym, co tworzysz bardzo mocno wi-
daæ to Twoje zafascynowanie górami...
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Nie tylko
Na dzieciach...
W pamiêci
Zosta³ œlad.

A teraz...?
Poszukiwania
Poszukiwania
Energia
Rytmów
Skojarzeñ
Powiêkszeñ
Zmieniaj¹cych
strukturê
Obrazu
¯ycie wci¹¿
Popêdza
Dzieci
Dinozaurów
Zmieniaj¹
Skórê
Malej¹
Ich ubranka
Rosn¹
Wymagania.

Eksperymenty
Eksperymenty
„Sztuka 
W naturze“
„Natura
W sztuce“
Jeœli tego
Nie by³o
- To jest!
Dzia³ania 
Plastyczne
Rodz¹ pytania
Na które
Nie ma
Odpowiedzi.

Dinozaury
Nie rodz¹ siê
Codziennie
Dinozaury
Po prostu
S¹!

14.04. 2000

Regina Koczan-Snarska

Dla Marii Lo¿ek-Kwiatkowskiej

Nieobecni
Artyœci
Obcy bruk
Szlifuj¹
W obce
Niebo
Patrz¹
I... okna.
Natchnienia
Szukaj¹
W nostalgicznej
Têsknocie
Któr¹
Pielêgnuj¹
W sobie
Zostawiaj¹c
W kraju
Obrazy
Jak dzieci
Pod tzw.
„Dobr¹
Opiek¹“

Luty 2000

Dla Wieœka Wachowskiego

Dinozaury
Nie rodz¹ siê
Codziennie
Dinozaury...
Po prostu s¹.

Z baga¿em
Lat
Doœwiadczeñ
Poszukiwañ
Wzlotów
I upadków
Tak w ¿yciu
Jak i w sztuce.

Ogromny
S³omiany
Dinozaur
Sprzed lat
W galerii
Robi³ wra¿enie

Tadeusz Brzeski,
miêdzy realnoœci¹ 
a abstrakcj¹
– Jak siê zaczê³a Twoja przygoda ze Sztu-

k¹, czy mia³eœ takie zainteresowania w dzie-
ciñstwie?

– Tak, to siê zaczê³o bardzo wczeœnie,
i doœæ ryzykownie. Pamiêtam piêknie wygra-
werowany zegarek mojej mamy, który za-
chwyci³ mnie do tego stopnia, ¿e zapragn¹-
³em dok³adnie sprawdziæ, jak dzia³a, jak wy-
gl¹da w œrodku – a mia³em chyba wtedy ze
trzy lata. By³a to mo¿e zwyk³a ciekawoœæ, ale
te¿ i g³êboki podziw, zauroczenie piêknem
œwiata, istniej¹cego chocia¿by w formie ta-
kich przedmiotów, jak ten zegarek. 

Du¿o rysowa³em w dzieciñstwie, ale te¿
lubi³em rzeŸbiæ, moje pierwsze rzeŸby by³y
niewielkie, wykonane w miêkkich kamie-
niach, kredzie, w ruinach mo¿na by³o zna-
leŸæ fragmenty stiuków, w tym siê rzeŸbi³o –
robi³em drobne figury ludzkie. Potem po-
wstawa³ z tego ma³y teatr, ustawia³em te
rzeŸbki, robi³em coœ w rodzaju scenografii,
draperie, oœwietlenie – w to siê bawi³em. 

Nieco póŸniej zaczê³a siê moja przygoda
z fotografi¹, z t¹ „alchemi¹” fotografii. Mój
ojczym zajmowa³ siê po wojnie robieniem
zdjêæ, to by³o jego Ÿród³o utrzymania i to on
mnie wszystkiego nauczy³. Bardzo mi siê po-
doba³a ta tajemniczoœæ pojawiania siê obrazu,
to ca³e jak gdyby „sacrum” procesu wywo³y-
wania zdjêcia. Jeszcze nie bardzo rozumia³em,
jak siê to dzieje. Ojciec sprezentowa³ mi taki
mieszkowy aparat na szklane p³yty, sam go
chyba zrobi³, gdzieœ w gruzach znalaz³ obiek-
tyw, matówka by³a z os³ony od myœliwca, sto-
larz zrobi³ statyw, do tego potrzebna by³a ma-
gnezja. Fotografia by³a wtedy dla mnie tak¹
magi¹, widzia³eœ coœ, co ci siê podoba³o, usta-
wia³eœ aparat, pstryka³eœ, potem by³a ciemnia,
pomarañczowe czy zielone œwiat³o. Mrok, ta-
jemnica – a na bia³ej kartce, w faluj¹cym p³y-
nie powoli wy³ania siê obraz. 

By³a to te¿ dobra szko³a obserwacji – kli-
sze by³y drogie, dostawa³em od ojca kilka
sztuk i trzeba by³o oszczêdnie je zu¿ywaæ –
d³ugo obserwowa³em to, co chcia³em sfoto-
grafowaæ, wybiera³em motyw, ¿eby to by³o
ciekawe, ¿eby nie zmarnowaæ kliszy... 

Myœlê, ¿e moje rysowanie jest trochê po-
dobne do procesu pojawiania siê zdjêcia – od
pierwszych, szybkich kresek, potem rysunek
siê nawarstwia, pog³êbia, pojawia siê obraz.

– Co spowodowa³o, ¿e zdecydowa³eœ siê
na uprawianie zawodu artysty plastyka,
wiem, ¿e nieobce s¹ Tobie tak¿e i inne ob-
szary dzia³alnoœci artystycznej...

– Moja rodzina po opuszczeniu Wilna
osiad³a w Bartoszycach. Tam uczy³em siê
w gimnazjum od I-ej do XI-ej klasy i tam ra-
czej ze sztuk¹ nie mia³em kontaktu, owszem,
robi³em scenografie do ró¿nych szkolnych
imprez czy przedstawieñ, nauczyciel, który
prowadzi³ lekcje rysunku zwróci³ te¿ na mnie
uwagê, mia³em w tym kierunku zdolnoœci,
ale, o ile pamiêtam, mia³em te¿ zdolnoœci
w dziedzinie fizyki czy chemii – nie zanosi³o
siê wtedy na to, ¿e bêdê studiowa³ malar-
stwo. Poza tym by³em uzdolniony muzycz-
nie, mia³em s³uch absolutny, uczy³em siê gry
na fortepianie, nawet mówiono mi, ¿e powi-
nienem zostaæ muzykiem – ale gdy jest siê
ch³opcem, jest tyle pokus, aby nie æwiczyæ
gam – wystarczy³o, ¿e s³ysza³em, jak koledzy
graj¹ w pi³kê na podwórku... 

Du¿o te¿ czyta³em, moja mama przywio-
z³a z Wilna spor¹ biblioteczkê, ona ca³e ¿ycie
spêdzi³a w ksi¹¿kach i chyba te ci¹goty do li-
teratury zaszczepi³a we mnie.

– Wielu czyta, ale niewielu pisze, a Ty
tak¿e piszesz...

– Moje pisanie trochê wynik³o z mojego
malowania. Wtedy, kiedy nie mog³em sobie
poradziæ z przekazaniem pewnych emocji
w rysunku czy malarstwie, bo nie by³o na to
czasu, czy warunków do spokojnej pracy, to
robi³em notatki, zapisywa³em swoje wra¿e-
nia, ¿eby to zatrzymaæ, ¿eby to nie umknê³o.
I nie myœla³em o tym, ¿e ja „piszê”, po pro-
stu robi³em szkice literami.

– Czyli szuka³eœ sposobu, aby utrwaliæ
s³owami to, czego nie da³o siê narysowaæ czy
namalowaæ... 

– Tak, zreszt¹ to W³osi powiedzieli mi, ¿e
ja piszê tak, jakbym malowa³. Rzeczywiœcie tak
jest – zacz¹³em swoj¹ artystyczn¹ drogê od ry-
sowania i malowania – pisanie to uzupe³nia³o. 

– Jak trafi³eœ na uczelniê plastyczn¹, stu-
diowa³eœ we Wroc³awiu... 

– Do pomys³u studiowania malarstwa
podchodzi³em bardzo ostro¿nie, nie by³em
pewien, czy siê do tego zawodu nadajê.
W³aœciwie to mia³em byæ chirurgiem, ale
w tajemnicy przed rodzin¹ szykowa³em siê
do egzaminu na ASP w Warszawie, z tym, ¿e
nie chcia³em zdawaæ od razu, chcia³em
przez rok siê przygotowaæ. I zupe³ny przypa-
dek sprawi³, ¿e wyl¹dowa³em we Wroc³awiu
Kole¿anka, która studiowa³a w Gdañsku
chcia³a przenieœæ siê na wroc³awsk¹ PWSSP,
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Do ZG ZPAP wp³yn¹³ do konsultacji pro
jekt ustawy:
O INSTYTUCJACH KULTURY 
I DZIA£ALNOŒCI KULTURALNEJ.

Dla nas jako stowarzyszenia, najbardziej
interesuj¹cy jest rozdzia³ IV nowej ustawy,
który m.in. stwierdza, ¿e: „W³adza publiczna
ka¿dego szczebla jest zobowi¹zana do spra-
wowania mecenatu nad kultur¹.“

Po 10 latach przestano nas straszyæ
wszechw³adn¹ niewidzialn¹ rêk¹ rynku. 

W imieniu ZPAP zosta³a wniesiona
propozycja uzupe³nienia ustawy zapisem:
O OCHRONIE STATUSU PRACOWNI TWÓR-
CZYCH JAKO DOBRA NARODOWEGO.

Projekt jest nadal w opracowaniu przez
MKiDN.

Pod obrady Senatu wchodzi ustawa:
O SPÓ£DZIELNIACH 
MIESZKANIOWYCH.

W projekcie ustawy s¹ zamieszczone
wa¿ne zapisy dotycz¹ce pracowni: 

Rozdzia³ 1. Przepisy ogólne. Art. 2
2. Lokalem mieszkalnym w rozumieniu

ustawy jest równie¿ pracownia twórcy prze-
znaczona do prowadzenia dzia³alnoœci
w dziedzinie kultury i sztuki.

Rozdzia³ 5. Przepisy przejœciowe i koñco-
we. Art. 40

1. Na pisemne ¿¹danie cz³onka, któremu
przys³uguje spó³dzielcze w³asnoœciowe pra-
wo do lokalu mieszkalnego i spó³dzielcze
prawo do lokalu u¿ytkowego, w tym spó³-
dzielcze prawo do gara¿u, spó³dzielnia
mieszkaniowa jest zobowi¹zana zawrzeæ
z tym cz³onkiem umowê o przeniesienia w³a-
snoœci lokalu po dokonaniu przez niego: 

1) sp³aty wszelkich d³ugów zwi¹zanych
z tym lokalem, 

2) Sp³aty przypadaj¹cej na jego lokal czê-
œci innych zobowi¹zañ spó³dzielni zwi¹za-
nych z budow¹, a w szczególnoœci odpo-
wiedniej czêœci zad³u¿enia kredytowego
spó³dzielni wraz z odsetkami.

2. Koszty zawarcia umowy, o której mo-
wa w ust. l, oraz koszty za³o¿enia ksiêgi wie-
czystej dla lokalu i wpisu do ksiêgi wieczystej
obci¹¿aj¹ cz³onka spó³dzielni, na rzecz które-
go spó³dzielnia dokonuje przeniesienia w³a-
snoœci lokalu. 

3. Przepis ust. 1 i 2 stosuje siê odpo-
wiednio do najemców pracowni istniej¹cych
w dniu wejœcia w ¿ycie ustawy wykorzysty-

wanych przez twórcê do prowadzenia dzia-
³alnoœci w dziedzinie kultury i sztuki, a tak¿e
do najemców gara¿u lub lokali o innym prze-
znaczeniu, je¿eli nak³ady na budowê takiego
lokalu, gara¿u lub pracowni w pe³nym zakre-
sie poniós³ najemca choæby nawet nie by³
cz³onkiem spó³dzielni lub ponieœli je jego po-
przednicy prawni.

Rozdzia³ 2. Spó³dzielcze lokatorskie pra-
wo do lokalu mieszkalnego. Art. 12. 

1. Na pisemne ¿¹danie cz³onka, któremu
przys³uguje spó³dzielcze lokatorskie prawo
do lokalu mieszkalnego spó³dzielnia jest zo-
bowi¹zana zawrzeæ z tym cz³onkiem umowê
przeniesienia w³asnoœci lokalu o dokonaniu
przez niego: 

1) sp³aty wszelkich d³ugów zwi¹zanych
z tym lokalem,

2) sp³aty przypadaj¹cej na jego lokal czê-
œci innych zobowi¹zañ spó³dzielni zwi¹za-
nych z budow¹, o których mowa w art. 1O
ust. 1 pkt 1, w tym w szczególnoœci odpo-
wiedniej czêœci zad³u¿enia kredytowego
spó³dzielni wraz z odsetkami. 

3) wp³aty ró¿nicy pomiêdzy wartoœci¹ ryn-
kow¹ prawa odrêbnej w³asnoœci lokalu awar-
toœci¹ zwaloryzowanego wk³adu mieszkanio-
wego i sp³at, o których mowa w pkt 1 i 2.

Rozdzia³ 5 Przepisy przejœciowe i koñco-
we. Art. 47

1. W wypadku przeniesienia w³asnoœci
lokalu, do którego przed dniem wejœcia usta-
wy w ¿ycie przys³ugiwa³o nabywcy spó³dziel-
cze prawo do lokalu mieszkalnego, wp³ata
ró¿nicy, o której mowa w art. 12 ust. 1 pkt
3, nie mo¿e przekraczaæ kwoty stanowi¹cej
równowartoœæ 3% aktualnej wartoœci rynko-
wej prawa w³asnoœci lokalu.

Rozdzia³ 2. Spó³dzielcze lokatorskie pra-
wo do lokalu. Art. 17. 

W zakresie nieuregulowanym w ustawie
do spó³dzielczego lokatorskiego prawa do
lokalu mieszkalnego stosuje siê odpowiednio
przepisy ustawy o najmie lokali mieszkalnych
i dodatkach mieszkaniowych, chyba ¿e statut
spó³dzielni zawiera postanowienia korzyst-
niejsze dla cz³onków.

Nowelizacja ustawy 
O PODATKU DOCHODOWYM 
OD OSÓB FIZYCZNYCH
zosta³a przez Sejm przyjêta dnia 
9.11.2000r. 
Obecnie w ustawie istnieje zapis zmie-

niaj¹cy dla niektórych twórców zasady obli-
czania podstawy 50% kosztów uzysku. 

Sz. P. Wojciech Dziomdziora
Wicedyrektor Departamentu Prawnego
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego

W uzupe³nieniu i rozwiniêciu naszego pi-
sma z dnia 5.1 o. 2000r. przesy³amy nastê-
puj¹ce uwagi: 

Rozdzia³ IV „Mecenat publiczny nad kul-
tur¹” w projekcie nowej Ustawy w skrócie
mówi: o ochronie dziedzictwa narodowego
i wspieraniu twórczoœci artystycznej m. in.
poprzez dofinansowanie przedsiêwziêæ oraz
przyznawanie stypendiów. 

W ca³ej rozci¹g³oœci uznaj¹c s³usznoœæ
treœci zawartych w tym rozdziale, pozwalamy
sobie zwróciæ uwagê na to, ¿e pominiêto
sprawê ochrony statusu pracowni twórczych
jako dobra narodowego. 

Wnosimy o rozwa¿enie mo¿liwoœci uzu-
pe³nienia ustawy o zapis, który jest dla twór-
ców podstawowy. 

Z przykroœci¹ stwierdzamy, ¿e ostatnia
dekada przynios³a dramatyczne pogorszenie
sytuacji twórców, szczególnie w wymiarze
warunków pracy. 

Nie mo¿na skutecznie chroniæ dziedzictwa
narodowego i wspieraæ twórczoœæ artystyczn¹
bez objêcia ochron¹ pracowni twórczych. 

Pracownie twórcze to wartoœæ o charak-
terze dobra narodowego, których istnienie
i utrzymanie jest wynikiem wieloletnich sta-
rañ gremiów zwi¹zkowych i dba³oœcisamych
artystów. Stanowi¹ one podstawê warsztato-
wej pracy twórczej. Szczególnie w dziedzi-
nach plastycznych takich jak malarstwo,
rzeŸba, grafika, projektowanie architektury
i form przemys³owych oraz konserwacji. Po-
ruszaj¹c ten problem mamy œwiadomoœæ, ¿e
dotyczy to równie¿ dyscyplin twórczych
w dziedzinie muzyki i innych. 

Analizuj¹c problem pracowni nale¿y
mieæ œwiadomoœæ, ¿e s¹ to pomieszczenia
s³u¿¹ce do wytwarzania i przechowywania
dzie³ artystycznych, stanowi¹cych dobra kul-
tury, których powstawaniu towarzyszy ko-
niecznoœæ stosowania specjalistycznej tech-
nologii oraz warsztatu pracy. 

Od kilku lat mamy do czynienia z ci¹g³ym
zmniejszaniem siê liczby pracowni równole-
gle z niemo¿liwoœci¹ pozyskiwania nowych
lokali dla twórców. Sytuacjê zaostrza bliska
perspektywa roku 2004, w którym najpraw-
dopodobniej utraci swoje pracownie wielu
artystów. 

Na co dzieñ spotykamy siê z problemami
nieuznawania przepisów prawa o najmie loka-

li, przez wadze samorz¹dowe i spó³dzielcze. 
Zwi¹zek Polskich Artystów Plastyków jest

zmuszany do obrony pracowni artystycznych
nierzadko drog¹ s¹dow¹. Spó³dzielnie i sa-
morz¹dy korzystaj¹ ze œmierci artystów by lo-
kale po nich sprzedawaæ po cenach wolno-
rynkowych w „obce rêce”, nie zachowuj¹c
statusu pracowni. Twórczoœæ zmar³ych arty-
stów bywa niejednokrotnie wyrzucana na
bruk. Z takimi przypadkami Zwi¹zek spotyka
siê na co dzieñ. 

Przy propozycji wykupu pracowni przez
artystê nie uwzglêdniane s¹ jego nak³ady
adaptacji lokalu. 

Administracja pañstwowa i samorz¹do-
wa poszukuje doraŸnych rozwi¹zañ ekono-
miczno-spo³ecznych. odsuwa sprawy kultury
i sztuki na daleki plan lub pozostawia je ca³-
kowicie w³asnemu biegowi. 

Wiemy, ¿e nie musimy apelowaæ o zrozu-
mienie powagi tego problemu i znaczenia
dla kultury polskiej. 

Wobec stanowiska obecnego Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w powy¿-
szych sprawach, które pokrywa siê z naszym
stanowiskiem prosimy o rozwa¿enie mo¿li-
woœci do³¹czenia problemu pracowni twór-
czych do nowej ustawy. 

Gra¿yna Roman

Do wszystkich Okrêgów ZPAP

Z satysfakcj¹ informujê Kolegów, ¿e sta-
rania dotycz¹ce wniesienia poprawki do
ustawy o spó³dzielniach mieszkaniowych,
zosta³y uwieñczone sukcesem. Nasz wnio-
sek poprawki do ustawy zyska³ poparcie
w Senacie i przez Senat zosta³ wniesiony na
obrady Sejmu. Sejm przeg³osowa³ przyjêcie
tej poprawki. 

Artyœci posiadaj¹cy pracownie w zaso-
bach spó³dzielczych, niezale¿nie od cz³on-
kostwa w spó³dzielni, s¹ uwzglêdnieni
w ustawie. Nareszcie po d³ugim okresie
k³opotów mo¿emy liczyæ na prawid³owe
traktowanie nas przez spó³dzielnie. 

Pragnê podziêkowaæ wszystkim Kole-
¿ankom i Kolegom, którzy pomogli nam
w tej sprawie, wspó³dzia³aj¹c i uruchamia-
j¹c kontakty z pos³ami. 

Cieszê siê, ¿e mogê przes³aæ Kolegom
t¹ mi³¹ wiadomoœæ i do³¹czam serdeczne
¿yczenia pomyœlnoœci w III Tysi¹cleciu. 

Serdecznie dziêkujê i pozdrawiam

Gra¿yna Roman
Skarbnik ZG ZPAP
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dwie opinie: Kancelarii adwokackiej p. A.
WoŸniak i p. S. Zarêbiñskiej, oraz Doradcy
Podatkowego p. Z. Tabisza

Mam nadziejê, ¿e opracowania te wyja-
œni¹ dostatecznie problem zwi¹zany wpro-
wadzon¹ Ustaw¹. 

Kancelaria Adwokacka 
adw. A. WoŸniak, 
adw. S. Zarêbiñska
Dotyczy: projektu zmiany treœci art.
22 ust. 9 pkt 3 ustawy o podatku
dochodowym od osób fizycznych

Zgodnie z obecnym brzmieniem treœci
art. 22 ust. 9 pkt 3 ustawy o podatku docho-
dowym od osób fizycznych koszty uzyskania
niektórych przychodów. m. in. z tytu³u ko-
rzystania przez twórców z praw autorskich
i praw pokrewnych w rozumieniu odrêbnych
przepisów lub rozporz¹dzania przez nich ty-
mi prawami okreœla siê w wysokoœci 50%
w stosunku do uzyskanego przychodu. 

Projektowana zmiana dotyczy sposobu
obliczania tych kosztów – wprowadza zasa-
dê, ¿e koszty te oblicza siê od przychodu po-
mniejszonego o potr¹cone przez p³atnika
w danym miesi¹cu sk³adki na ubezpieczenie
emerytalne i rentowe oraz na ubezpieczenie
chorobowe co oznaczaæ bêdzie w praktyce
zmniejszenie kwoty kosztów z tego tytu³u
a co za tym idzie zwiêkszenie dochodu. 

Przyk³ad: Zak³adaj¹c, ¿e przychód wyno-
si 1000 z³ a sk³adka 300 z³ wed³ug obecnie
obowi¹zuj¹cych przepisów kosztem jego
uzyskania jest kwota 500 z³ (50% z 1000 z³),
a zatem dochód wynosi 500 z³ z czego odli-
czeniu ulega kwota sk³adki (300 z³) i do opo-
datkowania pozostajc kwota 200 z³. Po pla-
nowanej zmianie kosztem uayskania przy-
chodu bêdzie kwota 350 z³ – czyli 5O%
z 700 z³ (1000 - 300). Zatem dochód bêdzie
stanowi³a kwota 650 z³ (1000 z³ - 350 z³)
z czego odliczeniu podlegaæ bêdzie kwota
sk³adki 300 z³. Do opodatkowania bêdzie za-
tem kwota 350 z³.

Zygmunt Tabisz
Doradca podatkowy
Opinia w sprawie zmiany sposobu
wyliczenia kosztów uzyskania przy-
chodu z tytu³u korzystania przez
twórców z praw autorskich

Zmiana w art. 22 ustawy w ust. 9 pkt
3 otrzymuje brzmienie: 

3) z tytu³u korzystania przez twórców
z praw autorskich i artystów wykonawców
z praw pokrewnych, w rozumieniu odrêbnych
przepisów, lub rozporz¹dzamia przez nich ty-
mi prawami – 50%, z tym, ¿e koszty te obli-
cza siê od przychodu pomniejszonego o po-
tr¹cone przez p³atnika w danym miesi¹cu
sk³adki na ubezpieczenie emerytalne i rento-
we oraz na ubezpieczenie chorobowe, o któ-
rych mowa w art. 26 ust. 1 pkt 2 lit. b). któ-
rych podstawê wymiaru stanowi ten przychód

art. 26 a) ust. 1 pkt 2 otrzymuje brzmienie:
2) sk³adek, okreœlonych w przepisach

o systemie ubezpieczeñ spo³ecznych: 
a) zap³aconych bezpoœrednio na w³asne

ubezpieczenia emerytalne, rentowe, choro-
bowe oraz wypadkowe podatkowe oraz
osób z nimi wspó³pracuj¹cych, je¿eli nie zo-
sta³y zaliczone do kosztów uzyskania przy-
chodów, 

b) potr¹conych przez p³atnika ze œrod-
ków podatnika na ubezpieczenia emery-
talne i rentowe oraz na ubezpieczenie
chorobowe, z tym, ¿e w przypadku podat-
nika osi¹gaj¹cego przychody okreœlone
w art. 12 ust. 6, tylko w czêœci obliczonej,
w sposób okreœlony w art. 33 ust. 4, od
przychodu podlegaj¹cego opodatkowaniu

- odliczenie nie dotyczy sk³adek, których
podstawê wymiaru stanowi dochód (przy-
chód) wolny od podatku na podstawie art.
21 i 52

Przygotowywana nowelizacja ustawy
o podatku dochodowym od osób fizycznych
w zakresie zmiany sposobu wyliczania 50%
kosztów uzyskania przychodów z tytu³u ko-
rzystania przez twórców z praw autorskich
zawarta jest w art. 22 ust. 9 pkt. 3. 

Zmiana treœci przepisu w stosunku do
stanu prawnego obowi¹zuj¹cego do dnia
31.12.2000 r. zaznaczona zosta³a powy¿ej
wyt³uszczonym drukiem. Do pe³nego zrozu-
mienia jakie ta zmiana niesie skutki w zakre-
sie obci¹¿eñ podatkowych nale¿y zwróciæ
uwagê na to, i¿ nowy sposób wyliczenia
kosztów uzyskania przychodu dotyczy tych
przypadków, gdzie przy wyp³acie honora-
riów lub wynagrodzeñ wyst¹pi dla wyp³aca-
j¹cego (p³atnika) obowi¹zek naliczania oraz
odprowadzenia sk³adki na ubezpieczenie
spo³eczne. 

Przypadki takie bêd¹ mia³y miejsca: 
- na wy¿szych uczelniach przy wyp³atach

wynagrodzeñ ze stosunku s³u¿bowego pracy
dla samodzielnych pracowników nauki maj¹-18 19

cych uprawnienia do 50% kosztów uzyska-
nia przychodów z tytu³u praw autorskich za
wyk³ady

- przy wyp³atach honorariów z tytu³u
praw autorskich od umów zleceñ zawartych
z osobami, w stosunku do których przy wy-
p³acie tych honorariów qwystêpuje obowi¹-
zek naliczenia oraz odprowadzenia sk³adki
na ubezpieczenia spo³eczne. Przypadki
umów zleceñ objêtych obowi¹zkiem odpro-
wadzenia sk³adki na ubezpieczenie spo³ecz-
ne okrerœlone s¹ w ustawie z dnia 13 paŸ-
dziernika 1998 r. o systemie ubezpieczeñ
spo³ecznych. Dok³adnie to okreœla art. 6 pkt.
4 ustawy, który mówi, ¿e obowi¹zkowo
ubezpieczeniu emerytalnemu i rentowemu
podlegaj¹ osoby fizyczne, które na obszarze
Rzeczpospolitej Polskiej s¹ osobami wykonu-
j¹cymi pracê na podstawie umowy agencyj-
nej lub umowy zlecenia albo innej umowy
o œwiadczenie us³ug, do której zgodnie z Ko-
deksem cywilnym stosuje siê przepisy doty-
cz¹ce zlecenia, zwanaymi dalej 'zleceniobior-
cami', oraz osobami z nimi wspó³pracuj¹cy-
mi, z zastrze¿eniem, ¿e nie dotyczy to osób,
które s¹ uczniami szkó³ ponadpodstawo-
wych lub studentami, do ukoñczenia 26 lat. 

W wy¿ej wymienionych przypadkach oso-
by uzyskuj¹ce przychody pomimo, ¿e nie zo-
sta³y podniesione % stawki podatku docho-
dowego zap³ac¹ wy¿szy podatek dochodowy
w roku 2001. Przyk³adowo dla samodzielne-
go pracownika nauki zatrudnionego na wy¿s-
szej uczelni, którego p³aca zasadnicza wynosi
1800,- z³ wynagrodzenie netto (do rêki) jakie
otrzyma³ w roku 2000 wynios³o ok. 1392,- z³,
natomiast po zmianie przepisów w roku
2001wynagrodzenie do rêki wyniesie 1360,-
z³. Straci wiêc ok. 32,- z³ miesiêcznie, co
w skali roku daje kwotê 384,- z³. 

Dla osoby, która uzyskiwaæ bêdzie przy-
chody z tytu³u sprzeda¿y praw autorskich na
umowê zlecenie z obowi¹zkiem zap³aty
sk³adki na ubezpieczenie spo³eczne zwiêksze-
nie obci¹¿enia podatkowego bêdzi4e takie
samo, jak dla osoby zatrudnionej ze stosunku
s³u¿bowego pracy, czyli przy wynagrodzeniu
brutto 1800,- z³ zap³aci w skali miesi¹ca
wiêkszy podatek dochodowy o 32,- z³.

Nale¿y zwróciæ uwagê, ¿e nie wystêpuje
obowi¹zek zap³aty sk³adki na ubezpieczenie
spo³eczne od uzyskanych przychodów z tytu³u:

- umów o dzie³o — bez wzglêdu z kim
jest ta umowa zawarta

- umów zleceñ — ale tylko dla osób, któ-
re s¹ uczniami szkó³ ponadpodstawowych
lub studentami i nie ukoñczyli 26 lat. 

Podsumowuj¹c nale¿y zwróciæ uwagê
na to, ¿e:

1. zmiana przepisu zwiêkszy obci¹¿enia
podatkowe uprawnionych do 50% kosztów
uzyskania przychodu z tytu³u praw autor-
skich i praw pokrewnych, lecz uzyskuj¹cych
te perzychody ze stosunku s³u¿bowego pra-
cy lub tytu³u umów zleceñ tych, gdzie wystê-
puje obowi¹zek zap³aty sk³adki na ubezpie-
czenie spo³eczne. 

2. nie zmieni siê wysokoœæodatku dla
uprawnionych do 50% kosztów uzyskania
przychodu, je¿eli: 

a) uzyskiwaæ bêd¹ przychody z tytu³u
praw autorskich i praw pokrewnych na pod-
stawie umów o dzie³o

b) uzyskiwaæ bêd¹ przychody z tytu³u
praw autorskich i praw pokrewnych z dzia-
³alnoœci wykonywanej osobiœcie, o której
mowa w art. 10 ust. 1 pkt 2 ustawy o podat-
ku dochodowym od osób fizycznych. Za
przychody z dzia³alnoœci wykonywanej oso-
biœcie uwa¿a siê: przychody z dzia³alnoœci
artystycznej, literackiej, naukowej, trener-
skiej, oœwiatowej i publicystycznej, w tym
z tytu³u udzia³u w konkursach z dziedziny
nauki, kultury i sztuki oraz dziennikar-
stwa, jak równie¿ przychody z uprawiania
sportu, stypendia sportowe przyznawane
na podstawie odrêbnych przepisów oraz
przychody sêdziów z tytu³u prowadzenia
zawodów sportowych. 

c) uzyskiwaæ bêd¹ przychody z tytu³u
praw autorskich i praw pokrewnych w ra-
mach wykonywania wolnego zawodu. Za
przychody te uwa¿a siê: przychody uzyska-
ne z wykonywania wolnego zawodu to
przychody z osobiœcie wykonywanej dzia-
³alnoœci, w szczególnoœci: lekarzy wszyst-
kich specjalnoœci, techników dentystycz-
nych, felczerów, po³o¿nych, pielêgniarek,
prawników, ekonomistów, in¿ynierów, ar-
chitektów, techników budowlanych, geo-
detów, rzeczników patentowych, t³uma-
czy oraz ksiêgowych.

Odnoœnie powy¿szych ustaw i podej-
mowanych przez Zarz¹d G³ówny kro-
ków, dotycz¹cych tych i nastêpnych
ustaw, bêd¹ Zarz¹dy Okrêgów infor-
mowane na bie¿¹co. 

Gra¿yna Roman
Skarbnik ZG ZPAP
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dwie opinie: Kancelarii adwokackiej p. A.
WoŸniak i p. S. Zarêbiñskiej, oraz Doradcy
Podatkowego p. Z. Tabisza

Mam nadziejê, ¿e opracowania te wyja-
œni¹ dostatecznie problem zwi¹zany wpro-
wadzon¹ Ustaw¹. 

Kancelaria Adwokacka 
adw. A. WoŸniak, 
adw. S. Zarêbiñska
Dotyczy: projektu zmiany treœci art.
22 ust. 9 pkt 3 ustawy o podatku
dochodowym od osób fizycznych

Zgodnie z obecnym brzmieniem treœci
art. 22 ust. 9 pkt 3 ustawy o podatku docho-
dowym od osób fizycznych koszty uzyskania
niektórych przychodów. m. in. z tytu³u ko-
rzystania przez twórców z praw autorskich
i praw pokrewnych w rozumieniu odrêbnych
przepisów lub rozporz¹dzania przez nich ty-
mi prawami okreœla siê w wysokoœci 50%
w stosunku do uzyskanego przychodu. 

Projektowana zmiana dotyczy sposobu
obliczania tych kosztów – wprowadza zasa-
dê, ¿e koszty te oblicza siê od przychodu po-
mniejszonego o potr¹cone przez p³atnika
w danym miesi¹cu sk³adki na ubezpieczenie
emerytalne i rentowe oraz na ubezpieczenie
chorobowe co oznaczaæ bêdzie w praktyce
zmniejszenie kwoty kosztów z tego tytu³u
a co za tym idzie zwiêkszenie dochodu. 

Przyk³ad: Zak³adaj¹c, ¿e przychód wyno-
si 1000 z³ a sk³adka 300 z³ wed³ug obecnie
obowi¹zuj¹cych przepisów kosztem jego
uzyskania jest kwota 500 z³ (50% z 1000 z³),
a zatem dochód wynosi 500 z³ z czego odli-
czeniu ulega kwota sk³adki (300 z³) i do opo-
datkowania pozostajc kwota 200 z³. Po pla-
nowanej zmianie kosztem uayskania przy-
chodu bêdzie kwota 350 z³ – czyli 5O%
z 700 z³ (1000 - 300). Zatem dochód bêdzie
stanowi³a kwota 650 z³ (1000 z³ - 350 z³)
z czego odliczeniu podlegaæ bêdzie kwota
sk³adki 300 z³. Do opodatkowania bêdzie za-
tem kwota 350 z³.

Zygmunt Tabisz
Doradca podatkowy
Opinia w sprawie zmiany sposobu
wyliczenia kosztów uzyskania przy-
chodu z tytu³u korzystania przez
twórców z praw autorskich

Zmiana w art. 22 ustawy w ust. 9 pkt
3 otrzymuje brzmienie: 

3) z tytu³u korzystania przez twórców
z praw autorskich i artystów wykonawców
z praw pokrewnych, w rozumieniu odrêbnych
przepisów, lub rozporz¹dzamia przez nich ty-
mi prawami – 50%, z tym, ¿e koszty te obli-
cza siê od przychodu pomniejszonego o po-
tr¹cone przez p³atnika w danym miesi¹cu
sk³adki na ubezpieczenie emerytalne i rento-
we oraz na ubezpieczenie chorobowe, o któ-
rych mowa w art. 26 ust. 1 pkt 2 lit. b). któ-
rych podstawê wymiaru stanowi ten przychód

art. 26 a) ust. 1 pkt 2 otrzymuje brzmienie:
2) sk³adek, okreœlonych w przepisach

o systemie ubezpieczeñ spo³ecznych: 
a) zap³aconych bezpoœrednio na w³asne

ubezpieczenia emerytalne, rentowe, choro-
bowe oraz wypadkowe podatkowe oraz
osób z nimi wspó³pracuj¹cych, je¿eli nie zo-
sta³y zaliczone do kosztów uzyskania przy-
chodów, 

b) potr¹conych przez p³atnika ze œrod-
ków podatnika na ubezpieczenia emery-
talne i rentowe oraz na ubezpieczenie
chorobowe, z tym, ¿e w przypadku podat-
nika osi¹gaj¹cego przychody okreœlone
w art. 12 ust. 6, tylko w czêœci obliczonej,
w sposób okreœlony w art. 33 ust. 4, od
przychodu podlegaj¹cego opodatkowaniu

- odliczenie nie dotyczy sk³adek, których
podstawê wymiaru stanowi dochód (przy-
chód) wolny od podatku na podstawie art.
21 i 52

Przygotowywana nowelizacja ustawy
o podatku dochodowym od osób fizycznych
w zakresie zmiany sposobu wyliczania 50%
kosztów uzyskania przychodów z tytu³u ko-
rzystania przez twórców z praw autorskich
zawarta jest w art. 22 ust. 9 pkt. 3. 

Zmiana treœci przepisu w stosunku do
stanu prawnego obowi¹zuj¹cego do dnia
31.12.2000 r. zaznaczona zosta³a powy¿ej
wyt³uszczonym drukiem. Do pe³nego zrozu-
mienia jakie ta zmiana niesie skutki w zakre-
sie obci¹¿eñ podatkowych nale¿y zwróciæ
uwagê na to, i¿ nowy sposób wyliczenia
kosztów uzyskania przychodu dotyczy tych
przypadków, gdzie przy wyp³acie honora-
riów lub wynagrodzeñ wyst¹pi dla wyp³aca-
j¹cego (p³atnika) obowi¹zek naliczania oraz
odprowadzenia sk³adki na ubezpieczenie
spo³eczne. 

Przypadki takie bêd¹ mia³y miejsca: 
- na wy¿szych uczelniach przy wyp³atach

wynagrodzeñ ze stosunku s³u¿bowego pracy
dla samodzielnych pracowników nauki maj¹-18 19

cych uprawnienia do 50% kosztów uzyska-
nia przychodów z tytu³u praw autorskich za
wyk³ady

- przy wyp³atach honorariów z tytu³u
praw autorskich od umów zleceñ zawartych
z osobami, w stosunku do których przy wy-
p³acie tych honorariów qwystêpuje obowi¹-
zek naliczenia oraz odprowadzenia sk³adki
na ubezpieczenia spo³eczne. Przypadki
umów zleceñ objêtych obowi¹zkiem odpro-
wadzenia sk³adki na ubezpieczenie spo³ecz-
ne okrerœlone s¹ w ustawie z dnia 13 paŸ-
dziernika 1998 r. o systemie ubezpieczeñ
spo³ecznych. Dok³adnie to okreœla art. 6 pkt.
4 ustawy, który mówi, ¿e obowi¹zkowo
ubezpieczeniu emerytalnemu i rentowemu
podlegaj¹ osoby fizyczne, które na obszarze
Rzeczpospolitej Polskiej s¹ osobami wykonu-
j¹cymi pracê na podstawie umowy agencyj-
nej lub umowy zlecenia albo innej umowy
o œwiadczenie us³ug, do której zgodnie z Ko-
deksem cywilnym stosuje siê przepisy doty-
cz¹ce zlecenia, zwanaymi dalej 'zleceniobior-
cami', oraz osobami z nimi wspó³pracuj¹cy-
mi, z zastrze¿eniem, ¿e nie dotyczy to osób,
które s¹ uczniami szkó³ ponadpodstawo-
wych lub studentami, do ukoñczenia 26 lat. 

W wy¿ej wymienionych przypadkach oso-
by uzyskuj¹ce przychody pomimo, ¿e nie zo-
sta³y podniesione % stawki podatku docho-
dowego zap³ac¹ wy¿szy podatek dochodowy
w roku 2001. Przyk³adowo dla samodzielne-
go pracownika nauki zatrudnionego na wy¿s-
szej uczelni, którego p³aca zasadnicza wynosi
1800,- z³ wynagrodzenie netto (do rêki) jakie
otrzyma³ w roku 2000 wynios³o ok. 1392,- z³,
natomiast po zmianie przepisów w roku
2001wynagrodzenie do rêki wyniesie 1360,-
z³. Straci wiêc ok. 32,- z³ miesiêcznie, co
w skali roku daje kwotê 384,- z³. 

Dla osoby, która uzyskiwaæ bêdzie przy-
chody z tytu³u sprzeda¿y praw autorskich na
umowê zlecenie z obowi¹zkiem zap³aty
sk³adki na ubezpieczenie spo³eczne zwiêksze-
nie obci¹¿enia podatkowego bêdzi4e takie
samo, jak dla osoby zatrudnionej ze stosunku
s³u¿bowego pracy, czyli przy wynagrodzeniu
brutto 1800,- z³ zap³aci w skali miesi¹ca
wiêkszy podatek dochodowy o 32,- z³.

Nale¿y zwróciæ uwagê, ¿e nie wystêpuje
obowi¹zek zap³aty sk³adki na ubezpieczenie
spo³eczne od uzyskanych przychodów z tytu³u:

- umów o dzie³o — bez wzglêdu z kim
jest ta umowa zawarta

- umów zleceñ — ale tylko dla osób, któ-
re s¹ uczniami szkó³ ponadpodstawowych
lub studentami i nie ukoñczyli 26 lat. 

Podsumowuj¹c nale¿y zwróciæ uwagê
na to, ¿e:

1. zmiana przepisu zwiêkszy obci¹¿enia
podatkowe uprawnionych do 50% kosztów
uzyskania przychodu z tytu³u praw autor-
skich i praw pokrewnych, lecz uzyskuj¹cych
te perzychody ze stosunku s³u¿bowego pra-
cy lub tytu³u umów zleceñ tych, gdzie wystê-
puje obowi¹zek zap³aty sk³adki na ubezpie-
czenie spo³eczne. 

2. nie zmieni siê wysokoœæodatku dla
uprawnionych do 50% kosztów uzyskania
przychodu, je¿eli: 

a) uzyskiwaæ bêd¹ przychody z tytu³u
praw autorskich i praw pokrewnych na pod-
stawie umów o dzie³o

b) uzyskiwaæ bêd¹ przychody z tytu³u
praw autorskich i praw pokrewnych z dzia-
³alnoœci wykonywanej osobiœcie, o której
mowa w art. 10 ust. 1 pkt 2 ustawy o podat-
ku dochodowym od osób fizycznych. Za
przychody z dzia³alnoœci wykonywanej oso-
biœcie uwa¿a siê: przychody z dzia³alnoœci
artystycznej, literackiej, naukowej, trener-
skiej, oœwiatowej i publicystycznej, w tym
z tytu³u udzia³u w konkursach z dziedziny
nauki, kultury i sztuki oraz dziennikar-
stwa, jak równie¿ przychody z uprawiania
sportu, stypendia sportowe przyznawane
na podstawie odrêbnych przepisów oraz
przychody sêdziów z tytu³u prowadzenia
zawodów sportowych. 

c) uzyskiwaæ bêd¹ przychody z tytu³u
praw autorskich i praw pokrewnych w ra-
mach wykonywania wolnego zawodu. Za
przychody te uwa¿a siê: przychody uzyska-
ne z wykonywania wolnego zawodu to
przychody z osobiœcie wykonywanej dzia-
³alnoœci, w szczególnoœci: lekarzy wszyst-
kich specjalnoœci, techników dentystycz-
nych, felczerów, po³o¿nych, pielêgniarek,
prawników, ekonomistów, in¿ynierów, ar-
chitektów, techników budowlanych, geo-
detów, rzeczników patentowych, t³uma-
czy oraz ksiêgowych.

Odnoœnie powy¿szych ustaw i podej-
mowanych przez Zarz¹d G³ówny kro-
ków, dotycz¹cych tych i nastêpnych
ustaw, bêd¹ Zarz¹dy Okrêgów infor-
mowane na bie¿¹co. 

Gra¿yna Roman
Skarbnik ZG ZPAP
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Do ZG ZPAP wp³yn¹³ do konsultacji pro
jekt ustawy:
O INSTYTUCJACH KULTURY 
I DZIA£ALNOŒCI KULTURALNEJ.

Dla nas jako stowarzyszenia, najbardziej
interesuj¹cy jest rozdzia³ IV nowej ustawy,
który m.in. stwierdza, ¿e: „W³adza publiczna
ka¿dego szczebla jest zobowi¹zana do spra-
wowania mecenatu nad kultur¹.“

Po 10 latach przestano nas straszyæ
wszechw³adn¹ niewidzialn¹ rêk¹ rynku. 

W imieniu ZPAP zosta³a wniesiona
propozycja uzupe³nienia ustawy zapisem:
O OCHRONIE STATUSU PRACOWNI TWÓR-
CZYCH JAKO DOBRA NARODOWEGO.

Projekt jest nadal w opracowaniu przez
MKiDN.

Pod obrady Senatu wchodzi ustawa:
O SPÓ£DZIELNIACH 
MIESZKANIOWYCH.

W projekcie ustawy s¹ zamieszczone
wa¿ne zapisy dotycz¹ce pracowni: 

Rozdzia³ 1. Przepisy ogólne. Art. 2
2. Lokalem mieszkalnym w rozumieniu

ustawy jest równie¿ pracownia twórcy prze-
znaczona do prowadzenia dzia³alnoœci
w dziedzinie kultury i sztuki.

Rozdzia³ 5. Przepisy przejœciowe i koñco-
we. Art. 40

1. Na pisemne ¿¹danie cz³onka, któremu
przys³uguje spó³dzielcze w³asnoœciowe pra-
wo do lokalu mieszkalnego i spó³dzielcze
prawo do lokalu u¿ytkowego, w tym spó³-
dzielcze prawo do gara¿u, spó³dzielnia
mieszkaniowa jest zobowi¹zana zawrzeæ
z tym cz³onkiem umowê o przeniesienia w³a-
snoœci lokalu po dokonaniu przez niego: 

1) sp³aty wszelkich d³ugów zwi¹zanych
z tym lokalem, 

2) Sp³aty przypadaj¹cej na jego lokal czê-
œci innych zobowi¹zañ spó³dzielni zwi¹za-
nych z budow¹, a w szczególnoœci odpo-
wiedniej czêœci zad³u¿enia kredytowego
spó³dzielni wraz z odsetkami.

2. Koszty zawarcia umowy, o której mo-
wa w ust. l, oraz koszty za³o¿enia ksiêgi wie-
czystej dla lokalu i wpisu do ksiêgi wieczystej
obci¹¿aj¹ cz³onka spó³dzielni, na rzecz które-
go spó³dzielnia dokonuje przeniesienia w³a-
snoœci lokalu. 

3. Przepis ust. 1 i 2 stosuje siê odpo-
wiednio do najemców pracowni istniej¹cych
w dniu wejœcia w ¿ycie ustawy wykorzysty-

wanych przez twórcê do prowadzenia dzia-
³alnoœci w dziedzinie kultury i sztuki, a tak¿e
do najemców gara¿u lub lokali o innym prze-
znaczeniu, je¿eli nak³ady na budowê takiego
lokalu, gara¿u lub pracowni w pe³nym zakre-
sie poniós³ najemca choæby nawet nie by³
cz³onkiem spó³dzielni lub ponieœli je jego po-
przednicy prawni.

Rozdzia³ 2. Spó³dzielcze lokatorskie pra-
wo do lokalu mieszkalnego. Art. 12. 

1. Na pisemne ¿¹danie cz³onka, któremu
przys³uguje spó³dzielcze lokatorskie prawo
do lokalu mieszkalnego spó³dzielnia jest zo-
bowi¹zana zawrzeæ z tym cz³onkiem umowê
przeniesienia w³asnoœci lokalu o dokonaniu
przez niego: 

1) sp³aty wszelkich d³ugów zwi¹zanych
z tym lokalem,

2) sp³aty przypadaj¹cej na jego lokal czê-
œci innych zobowi¹zañ spó³dzielni zwi¹za-
nych z budow¹, o których mowa w art. 1O
ust. 1 pkt 1, w tym w szczególnoœci odpo-
wiedniej czêœci zad³u¿enia kredytowego
spó³dzielni wraz z odsetkami. 

3) wp³aty ró¿nicy pomiêdzy wartoœci¹ ryn-
kow¹ prawa odrêbnej w³asnoœci lokalu awar-
toœci¹ zwaloryzowanego wk³adu mieszkanio-
wego i sp³at, o których mowa w pkt 1 i 2.

Rozdzia³ 5 Przepisy przejœciowe i koñco-
we. Art. 47

1. W wypadku przeniesienia w³asnoœci
lokalu, do którego przed dniem wejœcia usta-
wy w ¿ycie przys³ugiwa³o nabywcy spó³dziel-
cze prawo do lokalu mieszkalnego, wp³ata
ró¿nicy, o której mowa w art. 12 ust. 1 pkt
3, nie mo¿e przekraczaæ kwoty stanowi¹cej
równowartoœæ 3% aktualnej wartoœci rynko-
wej prawa w³asnoœci lokalu.

Rozdzia³ 2. Spó³dzielcze lokatorskie pra-
wo do lokalu. Art. 17. 

W zakresie nieuregulowanym w ustawie
do spó³dzielczego lokatorskiego prawa do
lokalu mieszkalnego stosuje siê odpowiednio
przepisy ustawy o najmie lokali mieszkalnych
i dodatkach mieszkaniowych, chyba ¿e statut
spó³dzielni zawiera postanowienia korzyst-
niejsze dla cz³onków.

Nowelizacja ustawy 
O PODATKU DOCHODOWYM 
OD OSÓB FIZYCZNYCH
zosta³a przez Sejm przyjêta dnia 
9.11.2000r. 
Obecnie w ustawie istnieje zapis zmie-

niaj¹cy dla niektórych twórców zasady obli-
czania podstawy 50% kosztów uzysku. 

Sz. P. Wojciech Dziomdziora
Wicedyrektor Departamentu Prawnego
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego

W uzupe³nieniu i rozwiniêciu naszego pi-
sma z dnia 5.1 o. 2000r. przesy³amy nastê-
puj¹ce uwagi: 

Rozdzia³ IV „Mecenat publiczny nad kul-
tur¹” w projekcie nowej Ustawy w skrócie
mówi: o ochronie dziedzictwa narodowego
i wspieraniu twórczoœci artystycznej m. in.
poprzez dofinansowanie przedsiêwziêæ oraz
przyznawanie stypendiów. 

W ca³ej rozci¹g³oœci uznaj¹c s³usznoœæ
treœci zawartych w tym rozdziale, pozwalamy
sobie zwróciæ uwagê na to, ¿e pominiêto
sprawê ochrony statusu pracowni twórczych
jako dobra narodowego. 

Wnosimy o rozwa¿enie mo¿liwoœci uzu-
pe³nienia ustawy o zapis, który jest dla twór-
ców podstawowy. 

Z przykroœci¹ stwierdzamy, ¿e ostatnia
dekada przynios³a dramatyczne pogorszenie
sytuacji twórców, szczególnie w wymiarze
warunków pracy. 

Nie mo¿na skutecznie chroniæ dziedzictwa
narodowego i wspieraæ twórczoœæ artystyczn¹
bez objêcia ochron¹ pracowni twórczych. 

Pracownie twórcze to wartoœæ o charak-
terze dobra narodowego, których istnienie
i utrzymanie jest wynikiem wieloletnich sta-
rañ gremiów zwi¹zkowych i dba³oœcisamych
artystów. Stanowi¹ one podstawê warsztato-
wej pracy twórczej. Szczególnie w dziedzi-
nach plastycznych takich jak malarstwo,
rzeŸba, grafika, projektowanie architektury
i form przemys³owych oraz konserwacji. Po-
ruszaj¹c ten problem mamy œwiadomoœæ, ¿e
dotyczy to równie¿ dyscyplin twórczych
w dziedzinie muzyki i innych. 

Analizuj¹c problem pracowni nale¿y
mieæ œwiadomoœæ, ¿e s¹ to pomieszczenia
s³u¿¹ce do wytwarzania i przechowywania
dzie³ artystycznych, stanowi¹cych dobra kul-
tury, których powstawaniu towarzyszy ko-
niecznoœæ stosowania specjalistycznej tech-
nologii oraz warsztatu pracy. 

Od kilku lat mamy do czynienia z ci¹g³ym
zmniejszaniem siê liczby pracowni równole-
gle z niemo¿liwoœci¹ pozyskiwania nowych
lokali dla twórców. Sytuacjê zaostrza bliska
perspektywa roku 2004, w którym najpraw-
dopodobniej utraci swoje pracownie wielu
artystów. 

Na co dzieñ spotykamy siê z problemami
nieuznawania przepisów prawa o najmie loka-

li, przez wadze samorz¹dowe i spó³dzielcze. 
Zwi¹zek Polskich Artystów Plastyków jest

zmuszany do obrony pracowni artystycznych
nierzadko drog¹ s¹dow¹. Spó³dzielnie i sa-
morz¹dy korzystaj¹ ze œmierci artystów by lo-
kale po nich sprzedawaæ po cenach wolno-
rynkowych w „obce rêce”, nie zachowuj¹c
statusu pracowni. Twórczoœæ zmar³ych arty-
stów bywa niejednokrotnie wyrzucana na
bruk. Z takimi przypadkami Zwi¹zek spotyka
siê na co dzieñ. 

Przy propozycji wykupu pracowni przez
artystê nie uwzglêdniane s¹ jego nak³ady
adaptacji lokalu. 

Administracja pañstwowa i samorz¹do-
wa poszukuje doraŸnych rozwi¹zañ ekono-
miczno-spo³ecznych. odsuwa sprawy kultury
i sztuki na daleki plan lub pozostawia je ca³-
kowicie w³asnemu biegowi. 

Wiemy, ¿e nie musimy apelowaæ o zrozu-
mienie powagi tego problemu i znaczenia
dla kultury polskiej. 

Wobec stanowiska obecnego Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w powy¿-
szych sprawach, które pokrywa siê z naszym
stanowiskiem prosimy o rozwa¿enie mo¿li-
woœci do³¹czenia problemu pracowni twór-
czych do nowej ustawy. 

Gra¿yna Roman

Do wszystkich Okrêgów ZPAP

Z satysfakcj¹ informujê Kolegów, ¿e sta-
rania dotycz¹ce wniesienia poprawki do
ustawy o spó³dzielniach mieszkaniowych,
zosta³y uwieñczone sukcesem. Nasz wnio-
sek poprawki do ustawy zyska³ poparcie
w Senacie i przez Senat zosta³ wniesiony na
obrady Sejmu. Sejm przeg³osowa³ przyjêcie
tej poprawki. 

Artyœci posiadaj¹cy pracownie w zaso-
bach spó³dzielczych, niezale¿nie od cz³on-
kostwa w spó³dzielni, s¹ uwzglêdnieni
w ustawie. Nareszcie po d³ugim okresie
k³opotów mo¿emy liczyæ na prawid³owe
traktowanie nas przez spó³dzielnie. 

Pragnê podziêkowaæ wszystkim Kole-
¿ankom i Kolegom, którzy pomogli nam
w tej sprawie, wspó³dzia³aj¹c i uruchamia-
j¹c kontakty z pos³ami. 

Cieszê siê, ¿e mogê przes³aæ Kolegom
t¹ mi³¹ wiadomoœæ i do³¹czam serdeczne
¿yczenia pomyœlnoœci w III Tysi¹cleciu. 

Serdecznie dziêkujê i pozdrawiam

Gra¿yna Roman
Skarbnik ZG ZPAP
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Nie tylko
Na dzieciach...
W pamiêci
Zosta³ œlad.

A teraz...?
Poszukiwania
Poszukiwania
Energia
Rytmów
Skojarzeñ
Powiêkszeñ
Zmieniaj¹cych
strukturê
Obrazu
¯ycie wci¹¿
Popêdza
Dzieci
Dinozaurów
Zmieniaj¹
Skórê
Malej¹
Ich ubranka
Rosn¹
Wymagania.

Eksperymenty
Eksperymenty
„Sztuka 
W naturze“
„Natura
W sztuce“
Jeœli tego
Nie by³o
- To jest!
Dzia³ania 
Plastyczne
Rodz¹ pytania
Na które
Nie ma
Odpowiedzi.

Dinozaury
Nie rodz¹ siê
Codziennie
Dinozaury
Po prostu
S¹!

14.04. 2000

Regina Koczan-Snarska

Dla Marii Lo¿ek-Kwiatkowskiej

Nieobecni
Artyœci
Obcy bruk
Szlifuj¹
W obce
Niebo
Patrz¹
I... okna.
Natchnienia
Szukaj¹
W nostalgicznej
Têsknocie
Któr¹
Pielêgnuj¹
W sobie
Zostawiaj¹c
W kraju
Obrazy
Jak dzieci
Pod tzw.
„Dobr¹
Opiek¹“

Luty 2000

Dla Wieœka Wachowskiego

Dinozaury
Nie rodz¹ siê
Codziennie
Dinozaury...
Po prostu s¹.

Z baga¿em
Lat
Doœwiadczeñ
Poszukiwañ
Wzlotów
I upadków
Tak w ¿yciu
Jak i w sztuce.

Ogromny
S³omiany
Dinozaur
Sprzed lat
W galerii
Robi³ wra¿enie

Tadeusz Brzeski,
miêdzy realnoœci¹ 
a abstrakcj¹
– Jak siê zaczê³a Twoja przygoda ze Sztu-

k¹, czy mia³eœ takie zainteresowania w dzie-
ciñstwie?

– Tak, to siê zaczê³o bardzo wczeœnie,
i doœæ ryzykownie. Pamiêtam piêknie wygra-
werowany zegarek mojej mamy, który za-
chwyci³ mnie do tego stopnia, ¿e zapragn¹-
³em dok³adnie sprawdziæ, jak dzia³a, jak wy-
gl¹da w œrodku – a mia³em chyba wtedy ze
trzy lata. By³a to mo¿e zwyk³a ciekawoœæ, ale
te¿ i g³êboki podziw, zauroczenie piêknem
œwiata, istniej¹cego chocia¿by w formie ta-
kich przedmiotów, jak ten zegarek. 

Du¿o rysowa³em w dzieciñstwie, ale te¿
lubi³em rzeŸbiæ, moje pierwsze rzeŸby by³y
niewielkie, wykonane w miêkkich kamie-
niach, kredzie, w ruinach mo¿na by³o zna-
leŸæ fragmenty stiuków, w tym siê rzeŸbi³o –
robi³em drobne figury ludzkie. Potem po-
wstawa³ z tego ma³y teatr, ustawia³em te
rzeŸbki, robi³em coœ w rodzaju scenografii,
draperie, oœwietlenie – w to siê bawi³em. 

Nieco póŸniej zaczê³a siê moja przygoda
z fotografi¹, z t¹ „alchemi¹” fotografii. Mój
ojczym zajmowa³ siê po wojnie robieniem
zdjêæ, to by³o jego Ÿród³o utrzymania i to on
mnie wszystkiego nauczy³. Bardzo mi siê po-
doba³a ta tajemniczoœæ pojawiania siê obrazu,
to ca³e jak gdyby „sacrum” procesu wywo³y-
wania zdjêcia. Jeszcze nie bardzo rozumia³em,
jak siê to dzieje. Ojciec sprezentowa³ mi taki
mieszkowy aparat na szklane p³yty, sam go
chyba zrobi³, gdzieœ w gruzach znalaz³ obiek-
tyw, matówka by³a z os³ony od myœliwca, sto-
larz zrobi³ statyw, do tego potrzebna by³a ma-
gnezja. Fotografia by³a wtedy dla mnie tak¹
magi¹, widzia³eœ coœ, co ci siê podoba³o, usta-
wia³eœ aparat, pstryka³eœ, potem by³a ciemnia,
pomarañczowe czy zielone œwiat³o. Mrok, ta-
jemnica – a na bia³ej kartce, w faluj¹cym p³y-
nie powoli wy³ania siê obraz. 

By³a to te¿ dobra szko³a obserwacji – kli-
sze by³y drogie, dostawa³em od ojca kilka
sztuk i trzeba by³o oszczêdnie je zu¿ywaæ –
d³ugo obserwowa³em to, co chcia³em sfoto-
grafowaæ, wybiera³em motyw, ¿eby to by³o
ciekawe, ¿eby nie zmarnowaæ kliszy... 

Myœlê, ¿e moje rysowanie jest trochê po-
dobne do procesu pojawiania siê zdjêcia – od
pierwszych, szybkich kresek, potem rysunek
siê nawarstwia, pog³êbia, pojawia siê obraz.

– Co spowodowa³o, ¿e zdecydowa³eœ siê
na uprawianie zawodu artysty plastyka,
wiem, ¿e nieobce s¹ Tobie tak¿e i inne ob-
szary dzia³alnoœci artystycznej...

– Moja rodzina po opuszczeniu Wilna
osiad³a w Bartoszycach. Tam uczy³em siê
w gimnazjum od I-ej do XI-ej klasy i tam ra-
czej ze sztuk¹ nie mia³em kontaktu, owszem,
robi³em scenografie do ró¿nych szkolnych
imprez czy przedstawieñ, nauczyciel, który
prowadzi³ lekcje rysunku zwróci³ te¿ na mnie
uwagê, mia³em w tym kierunku zdolnoœci,
ale, o ile pamiêtam, mia³em te¿ zdolnoœci
w dziedzinie fizyki czy chemii – nie zanosi³o
siê wtedy na to, ¿e bêdê studiowa³ malar-
stwo. Poza tym by³em uzdolniony muzycz-
nie, mia³em s³uch absolutny, uczy³em siê gry
na fortepianie, nawet mówiono mi, ¿e powi-
nienem zostaæ muzykiem – ale gdy jest siê
ch³opcem, jest tyle pokus, aby nie æwiczyæ
gam – wystarczy³o, ¿e s³ysza³em, jak koledzy
graj¹ w pi³kê na podwórku... 

Du¿o te¿ czyta³em, moja mama przywio-
z³a z Wilna spor¹ biblioteczkê, ona ca³e ¿ycie
spêdzi³a w ksi¹¿kach i chyba te ci¹goty do li-
teratury zaszczepi³a we mnie.

– Wielu czyta, ale niewielu pisze, a Ty
tak¿e piszesz...

– Moje pisanie trochê wynik³o z mojego
malowania. Wtedy, kiedy nie mog³em sobie
poradziæ z przekazaniem pewnych emocji
w rysunku czy malarstwie, bo nie by³o na to
czasu, czy warunków do spokojnej pracy, to
robi³em notatki, zapisywa³em swoje wra¿e-
nia, ¿eby to zatrzymaæ, ¿eby to nie umknê³o.
I nie myœla³em o tym, ¿e ja „piszê”, po pro-
stu robi³em szkice literami.

– Czyli szuka³eœ sposobu, aby utrwaliæ
s³owami to, czego nie da³o siê narysowaæ czy
namalowaæ... 

– Tak, zreszt¹ to W³osi powiedzieli mi, ¿e
ja piszê tak, jakbym malowa³. Rzeczywiœcie tak
jest – zacz¹³em swoj¹ artystyczn¹ drogê od ry-
sowania i malowania – pisanie to uzupe³nia³o. 

– Jak trafi³eœ na uczelniê plastyczn¹, stu-
diowa³eœ we Wroc³awiu... 

– Do pomys³u studiowania malarstwa
podchodzi³em bardzo ostro¿nie, nie by³em
pewien, czy siê do tego zawodu nadajê.
W³aœciwie to mia³em byæ chirurgiem, ale
w tajemnicy przed rodzin¹ szykowa³em siê
do egzaminu na ASP w Warszawie, z tym, ¿e
nie chcia³em zdawaæ od razu, chcia³em
przez rok siê przygotowaæ. I zupe³ny przypa-
dek sprawi³, ¿e wyl¹dowa³em we Wroc³awiu
Kole¿anka, która studiowa³a w Gdañsku
chcia³a przenieœæ siê na wroc³awsk¹ PWSSP,
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jecha³a na egzaminy, powiedzia³a mi – s³u-
chaj, ty nawet nie wiesz, jak siê zdaje, jedŸ
ze mn¹, zdawaj, nawet je¿eli oblejesz, bê-
dziesz chocia¿ wiedzia³, jak to wygl¹da, ³a-
twiej ci bêdzie potem na egzaminach
w Warszawie. No i pojecha³em. Ona egzami-
nów nie zda³a, ja siê dosta³em. 

W tamtym okresie uczelnia wroc³awska
mia³a wspania³¹ kadrê pedagogiczn¹. Mia-
³em du¿o szczêœcia, ¿e trafi³em na
znakomitych artystów, wszystko im zawdziê-
czam, je¿eli chodzi o moje umiejêtnoœci i za-
interesowania artystyczne. Pocz¹tkowo stu-
diowa³em rzeŸbê. Bo by³o tak na uczelni, ¿e
we wszystkich przegl¹dach uczestniczyli pro-
fesorowie ze wszystkich katedr, pracowni
i bacznie obserwowali studentów robi¹c ja-
kieœ notaki. Dopiero póŸniej zrozumia³em,
o co chodzi – interesowano siê ka¿dym stu-
dentem i po jakimœ czasie kwalifikowano go
na jakiœ kierunek – na rzeŸbê, albo na malar-
stwo... Mnie pocz¹tkowo zakwalifikowano
na rzeŸbê, ale ja potem upar³em siê i posta-
nowi³em studiowaæ malarstwo. 

Dyplom robi³em z malarstwa klasyczne-
go i z projektowania malarstwa architekto-
nicznego. Po studiach pracowa³em przez
dwa lata jako asystent u profesora Ha³asa. 

Potem na chwilê uwiod³a mnie Szko³a Fil-
mowa w £odzi, gdzie zdawa³em na re¿yse-
riê... Pozna³em tam wielu wspania³ych ludzi
i chocia¿ nie zagrza³em tam d³ugo miejsca,
zami³owanie do filmu, do fotografii zosta³o
mi do dziœ, i ci¹gle towarzyszy moim poszuki-
waniom. PóŸniej by³em jeszcze projektantem
mody sportowej, zaczepi³em o Bartoszyce,
o Kêtrzyn, trzeba by³o myœleæ o jakimœ miesz-
kaniu, o¿eni³em siê. Potem przenios³em siê do
Olsztyna, zacz¹³em braæ udzia³ w ¿yciu arty-
stycznym, by³em bardzo przychylnie przyjêty
przez starszych kolegów, przez Zwi¹zek.

– Czy by³ ktoœ w historii sztuki, kto wy-
war³ na Ciebie szczególny wp³yw...

– Wydaje mi siê, ¿e to doœwiadczenie na-
szych „starszych Kolegów”, jak ja ich okre-
œlam, zawsze wywiera na nas wp³yw, jesteœmy
w jakiœ sposób skazani na to ich doœwiadcze-
nie. Jest to nasz pierwszy kontakt z dobrym
rzemios³em, z tradycj¹, i nie wyobra¿am so-
bie, ¿ebyœmy powinni, czy mogli, od tego siê
od¿egnywaæ. Jest to dla nas pokarmem, two-
rzywem, na tej bazie kszta³tuje siê ca³a nasza
twórczoœæ. W mniejszym czy wiêkszym stop-
niu na tym buduje siê nasz warsztat, nasza
fantazja. I ³adujemy siê tym, co by³o przed na-
mi przez ca³e ¿ycie, do póŸnej staroœci, dopó-
ki sami jesteœmy w stanie tworzyæ.

Nigdy nie mia³em takiego „mistrza”, ale
by³y poszczególne dzie³a, które wywar³y na
mnie wp³yw. Np. niedawno po raz pierwszy
w ¿yciu obejrza³em w Luwrze orygina³ obra-
zu Leonarda da Vinci „Mona Lisa”. I mimo,
¿e znam, jak wszyscy, ten obraz doskonale
z licznych reprodukcji, to orygina³ mnie za-
skoczy³. Nie przypuszcza³em, ¿e mo¿na trze-
ma kolorami tyle namalowaæ... 

„Najwiêkszymi artystami” byliœmy wszy-
scy na I roku studiów. Potem stajemy siê bar-
dziej skromni. Bo wiêcej wiemy. 

– Wiele podró¿owa³eœ...
– Gdy by³em ma³y, zawsze z jakimœ zafa-

scynowaniem ogl¹da³em zachody s³oñca, in-
trygowa³o mnie, co jest dalej, za horyzon-
tem. Moje pierwsze podró¿e odbywa³em
w wyobraŸni. gdy jeszcze w Wilnie czepia-
³em siê doro¿ek na ulicach, którymi kiedyœ
wywo¿ono na Sybir Filaretów czy Filomatów.
I dopiero du¿o póŸniej mog³em pozwoliæ so-
bie na podró¿owanie. 

By³em chyba w 30 krajach. Ogromne
wra¿enie wywar³y na mnie kraje Dalekiego
Wschodu. Zachód dla mnie symbolizuje real-
noœæ, a Wschód abstrakcjê. Zawsze fascyno-
wa³o mnie spotkanie tych dwóch œwiatów.
W mojej twórczoœci próbujê pokazaæ to spo-
tkanie, realnoœci z metafizyk¹. Te dwie rze-
czywistoœci przenikaj¹ siê w moich obrazach,
uzupe³niej¹ siê, istniej¹ równoczeœnie. Abs-
trakcyjne kszta³ty kojarz¹ siê z realnymi
przedmiotami, jest to sta³e przenikanie siê. 

By³em kiedyœ w okolicach dawnej stolicy
Wietnamu Hue, wspi¹³em siê na górê, gdzie
w skale wykute by³y groty, w której mieœci³y
siê stare œwi¹tynie buddyjskie. Strop jednej
z grot by³ zniszczony po niedawnym, a by³y
to lata 70-te, nalocie bombowców amery-
kañskich, i do wnêtrza wpada³ snop œwiat³a.
Zrobi³o to na mnie du¿e wra¿enie – to bru-
talne wtargniêcie realnoœci Zachodu w mi-
stykê Wschodu. Za chwilê us³ysza³em dzie-
ciêcy œpiew, poszed³em w jego kierunku, tra-
fi³em na inn¹, ma³¹ grotê, któr¹ niemal
w ca³oœci wype³nia³ pos¹g le¿¹cego Buddy
otoczonego modlitewnymi m³ynkami.
I wœród tych m³ynków dostrzeg³em ma³ego
ch³opca, ogolonego na ³yso, w pomarañczo-
wej szacie, który œpiewaj¹c biega³ wœród tych
m³ynków puszczaj¹c je ci¹gle w ruch. By³em
zachwycony tym jego „obcowaniem” z bó-
stwem, z transcendencj¹, z t¹ tajemnic¹,
z któr¹ my, ludzie Zachodu, czym by³em bar-
dzo zawstydzony, ci¹gle próbujemy walczyæ. 

– W tym, co tworzysz bardzo mocno wi-
daæ to Twoje zafascynowanie górami...
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Odbiór prac remontowych, 20.12.2000, od lewej: Prezes ZO ZPAP Marek K³os, 
wykonawca Miros³aw Jakubowski, inspektor nadzoru Józef Uranowski.
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– Bêd¹c we W³oszech, na jednej z wy-
staw pozna³em kilku alpinistów, którzy za-
proponowali mi udzia³ w wyprawach wyso-
kogórskich. Po jakimœ czasie zaproponowa-
no mi cz³onkowstwo w Club „Alpino Italia-
no”. Wyprawy w góry zaczê³y mnie wci¹gaæ,
zacz¹³em specjalizowaæ siê w tzw. „bia³ej
wspinaczce”, na oœnie¿one szczyty. Bardzo
przyda³y mi siê w tym moje umiejêtnoœci
narciarskie – od dzieciñstwa jeŸdzi³em na
nartach, bra³em nawet udzia³ w zawodach
sportowych. Ojciec, który sam by³ sportow-
cem, wychowywa³ mnie tak, ¿ebym pozna³
ro¿ne dyscypliny sportu. 

Nie bez znaczenia jest to obcowanie
z niebezpieczeñstwem, prze¿ywanie ekstre-
malnych wra¿eñ, lubiê stawaæ wobec trud-
nych zadañ i pokonywaæ je, czegoœ o sobie
siê dowiadujê, sprawdzam siebie, ale wyso-
ko w górach poznajesz inn¹ rzeczywistoœæ,
bezkresn¹ przestrzeñ, œwiat, gdzie jest tylko
biel szczytów i b³êkit nieba. Tam cz³owiek
styka siê z nieskoñczonoœci¹, z transcenden-
cj¹. Tam najmocniej czujê ten podzia³ na re-
alnoœæ ziemi i abstrakcjê nieba. Tam dopiero
mo¿na poczuæ, jaka to jest potêga... 

Ale morze te¿ mnie fascynowa³o. By³em
tak¿e ¿eglarzem. 

– Wêdrujesz pieszo po Syberii, k¹piesz
siê w Pacyfiku, wspinasz siê na szczyty Alp,
¿eglujesz po Morzu Œródziemnym – czy mu-
sisz siê „na³adowaæ” œwiatem, aby malowaæ? 

– Myœlê, ¿e jak siê uprawia jakiœ arty-
styczny zawód, to trzeba mieæ coœ do powie-
dzenia, ale ¿eby mieæ coœ do powiedzenia,
to trzeba uwa¿nie siê rozgl¹daæ wokó³, inte-
resowaæ œwiatem – podró¿owaæ albo w lek-
turach, albo w rzeczywistoœci, albo w g³¹b
swojej ludzkiej natury. Ja bym to okreœli³ jako
gromadzenie pewnego potencja³u doœwiad-
czeñ, wra¿en, prze¿yæ, fascynacji – to jest
ka¿demu potrzebne do ¿ycia, a ja to po pro-
stu próbujê wyraziæ jêzykiem sztuki, obrazu.
Nie prze¿ywam dla samego prze¿ywania.
Chcê to wyraziæ za pomoc¹ œrodków, jakie s¹
mi dostêpne, przekazaæ innym, nie chowam
tego dla siebie. Wszyscy „³adujemy” siê œwia-
tem, tylko twórca tym od innych siê ró¿ni, ¿e
ma mo¿liwoœci, aby ten potencja³ wyraziæ,
urzeczywistniæ. Czemuœ, co nie ma formy
my, twórcy, nadajemy kszta³t. 

– To znaczy, ¿e dla Ciebie Sztuka jest
funkcj¹ ¿ycia?

– Zawsze siê zastanawia³em, dlaczego
nie istnieje coœ, co mog³oby byæ. To wszyst-
ko, co nosimy w sobie, nasze emocje, myœli,
nie istnieje materialnie, ale mo¿e zaistnieæ,

np. poprzez formê obrazu. I od postawienia
sobie tego pytania zaczyna siê sztuka. Coœ,
co jest w naszych myœlach, wyobra¿eniach,
mo¿e w ka¿dej chwili zaistnieæ, oczywiœcie
wtedy, kiedy posiadamy mo¿liwoœci – talent,
umiejêtnoœci, warsztat. 

Twórczoœæ jest nieograniczon¹ wolnoœci¹,
przestrzeni¹, w której mo¿na to, a przez to
siebie, realizowaæ. Ja ci¹gle d¹¿ê do samore-
alizacji, do doskonalenia tego, co jest w nas
najcenniejsze – aktywnoœci twórczej, aby mo-
g³o zaistnieæ to, co mo¿e istnieæ.

A najwa¿niejsze jest, abyœmy byli praw-
dziwi w tym, co robimy. ¯ebyœmy byli „so-
b¹”, malowali „siebie”. I po to malujemy,
abyœmy „siebie” odkrywali. Pomy³k¹ jest, je-
¿eli ktoœ nak³ada jak¹œ maskê, i zaczyna ma-
lowaæ w jakiejœ manierze przez ca³e ¿ycie –
bo jest to malowanie jednego obrazu. Zmie-
niamy siê, ¿ycie nas zmienia – trudno, ¿eby
nasza twórczoœæ siê nie zmienia³a. A to, ¿e
z czasem ktoœ zaczyna nas identyfikowaæ
z jakimœ stylem malowania – to jest wynik
d³ugiej, mozolnej pracy, poszukiwañ samego
siebie w sztuce – nie mo¿na za³o¿yæ sobie –
ja bêdê tak a tak malowa³ – bo wtedy bêdzie
to nieprawdziwe. 

– A czy nie skojarzy³o Ci siê, ¿e my, twór-
cy, jesteœmy takim „odpryskiem” tych si³
w œwiecie, które s¹ si³ami kostrukcji, ¿e jeste-
œmy po stronie œwiat³a...

– Ale s¹ twórcy, którzy maj¹ ci¹goty de-
strukcyjne! To zale¿y od tego, co wybieramy...

– S¹dzisz, ¿e mo¿na to nazwaæ „twór-
czoœci¹”?...

– ...Nie. Bo myœlê, ¿e potrzeba tworzenia
zawszê po³¹czona jest z umiejêtnoœci¹ po-
dziwiania tego, co jest, co nas otacza – Na-
tury, jej konstrukcji, jej doskona³oœci. Z do-
strzeganiem tajemnicy samego faktu istnie-
nia. Z zafascynowaniem t¹ tajemnic¹. Moja
twórczoœæ jest tak¹ prób¹, z jednej strony
poznawania, a z drugiej podziwiania rzeczy-
wistoœci, zg³êbiania tajemnicy. 

Je¿eli potrafimy zauwa¿yæ doskona³oœæ
œwiata i poszukiwaæ tej doskona³oœci w swo-
jej pracy, jesteœmy po stronie twórczoœci, je-
¿eli przeciwko temu siê buntujemy, przecho-
dzimy na stronê destrukcji. 

z Tadeuszem Brzeskim
rozmawia³ Adam Kur³owicz

Remont dachu Galerii ZPAP, grudzieñ 2000
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O gruncie na desce 
Tadeusz Piotrowski

Przygotowanie deski do malowania jest
procesem d³ugim i pracoch³onnym. W na-
szym klimacie mamy do wyboru w³aœciwie
tylko d¹b i lipê. Deski musz¹ d³ugo le¿ako-
waæ na powietrzu pod odpowiedni¹ wiat¹
u³o¿one tak, ¿eby siê ze sob¹ nie styka³y. Po-
wietrze powinno swobodnie przemieszczaæ
siê pomiêdzy nimi. W tych warunkach
wch³aniaj¹ wilgoæ i j¹ oddaj¹. Dzia³a na nie
mróz i upa³. Powinno to trwaæ w przypadku
lipy dwa, trzy lata a jeœli sezonujemy d¹b to
co najmniej piêæ lat. Podczas tego d³ugiego
nara¿enia siê na wp³ywy pogodowe, deski
ujawniaj¹ wszystkie swoje wady, które bez
tego ujawni³yby siê i tak, ale na gotowym ju¿
obrazie. Po tym pobycie na powietrzu po-
winny jeszcze rok pole¿eæ w pracowni. 

Stare podrêczniki radz¹, ¿eby deski za-
gotowaæ a potem zostawiæ w piecu piekarza
„gdy ten pracê sw¹ ju¿ poniecha³“. To zago-
towanie a potem gwa³towne suszenie mia³o
za zadanie ujawniæ wszystkie mo¿liwe wady,
które nie pokaza³y siê podczas sezonowania.
Dopiero teraz z tych doskona³ych kawa³ków,
które przetrwa³y wszystkie próby mo¿emy
sklejaæ podobrazie. 

Postanowi³em powtórzyæ te dzia³ania.
Wrzuci³em deseczki lipowe do du¿ego garn-
ka z wod¹ i zacz¹³em podgrzewaæ, nic siê
nie dzia³o. I wtedy uœwiadomi³em sobie, ¿e
mam w wodzie deskê „zamkniêt¹“ nazywa-
n¹ przez fachowców „Desk¹ star¹“. Deska
taka ma niedro¿ne pory, poniewa¿ zosta³y
one rozerwane przez pi³ê i siê zamknê³y. To
zamkniêcie uniemo¿liwia wodzie dostanie
siê do œrodka deski. 

Wyj¹³em deszczu³ki z garnka i gdy pode-
sch³y ostruga³em je z grubsza strugiem i w
ten sposób deska stara zamieni³a siê w deskê
now¹, pomimo ¿e mia³a ona ju¿ parê lat. Te
rozró¿nienie jest znane tylko starym stola-
rzom. M³odzi od wikolu i maszyn nie wiedz¹
o czym mówiê. Teraz ponownie w³o¿y³em je
do wody i zacz¹³em gotowaæ. Ju¿ po chwili
z deseczek ku powieszchni zaczê³y unosiæ siê
stru¿ki tysiêcy maleñkich pêcherzyków. Wo-
da zabarwi³a siê na herbaciany kolor, z drew-
na wyparte zosta³y soki a na ich miejsce do-
sta³a siê woda. Po piêtnastu minutach wrze-
nia w³o¿y³em deski do gor¹cego piekarnika
i pozostawi³em do wystygniêcia. Lipowe de-
seczki pociemnia³y. Stukanie w nie dawa³o
bardzo dŸwiêczny odg³os zupe³nie inny ni¿

przed gotowaniem. Myœlê, ¿e przypadkiem
odkry³em sposób przygotowania drewna do
cymba³ów. Znakomicie o wiele lepiej ni¿
przed gotowaniem pracowa³o siê z nimi d³u-
tem. I w paru miejscach deseczka popêka³a.
Stary przepis siê sprawdzi³. Wybrane kawa³ki
z których ma powstaæ podobrazie trzeba
skleiæ. Najlepszym sposobem sklejenia
dwóch desek jest sklejenie ich na styk bez
¿adnych zak³adek i ko³ków. ¯eby siê uda³o
trzeba mieæ dwie idealnie do siebie pasuj¹ce
powierzchnie. Robimy je bardzo prosto.
O tej metodzie opowiedzia³ mi mój przyjaciel
Tadeusz M³ynarczyk a jemu stary stolarz ja-
kich ju¿ nigdy nie bêdzie. 

Skrêcamy mocno w imadle deski na styk
i w miejscu tego styku przecinamy je pi³¹, to
dzia³anie daje nam dwie lustrzane po-
wierzchnie. Teraz mo¿emy je skleiæ. Robimy
mocny klej skórny i jeszcze gor¹cym szybko
smarujemy powierzchnie. Kleju mo¿emy daæ
wiêcej ni¿ potrzeba. Teraz stykamy deski ra-
zem, k³adziemy na stole i zaczynamy przesu-
waæ w górê i w dó³. Na pocz¹tku deski cho-
dz¹ swobodnie. Ktoœ kto tak klei pierwszy
raz mo¿e czuæ niepokój i w¹tpiæ w sensow-
noœæ tej metody ale po chwili deski zaczyna-
j¹ chodziæ coraz ciê¿ej, a¿ wreszcie przesu-
wamy je z najwy¿szym trudem, wreszcie
przychodzi chwila gdy staj¹ i wszelkie próby
ruchu s¹ niemo¿liwe. Trzeba ten moment
wyczuæ i deski spasowaæ krawêdziami bo za-
trzymaj¹ siê nie w porê i sklej¹ siê nierówno.
Potem trzeba bêdzie je ci¹æ, ¿eby wyrównaæ.
Sklejone pozostawiamy na dwadzieœcia czte-
ry godziny bez œciskania. Jest to klejenie naj-
mocniejsze jakie znam, próbowa³em takie
deski ³amaæ i zawsze pêka³y poza spoin¹. Po-
twierdzi³a siê stara stolarska zasada, ¿e „klej
trzyma gdy go ni ma“. A w³aœnie podczas
przesuwania wyciskamy jego nadmiar. Gdy
dwie deski wyschn¹ przyklejamy trzeci¹,
a potem czwart¹. Wiêcej deseczek ze sob¹
nie sklei³em, nie zrobi³em te¿ deski du¿ej.
Minê³o ju¿ od czasu klejenia wiele lat i nie
ma jak narazie ¿adnych zmian. Nie s¹ to nie-
stety wszystkie wiadomoœci potrzebne do
poprawnego sklejenia podobrazia drewnia-
nego. Deska musi byæ specjalnie wyciêta
z pnia. Tak samo wycinano deski na okrêty
a teraz tak siê je tnie na popisy karateków.
S³oje dwóch stykaj¹cych siê desek musz¹
równie¿ siê stykaæ. Szerokoœæ deski okreœla-
my obserwuj¹c s³oje na krawêdzi. W miejscu
w którym linia s³oju nie wybiega poza deskê
ale zaczyna zakrêcaæ i po przebiegniêciu po-
wierzchni krawêdzi wydostaje siê po drugiej

ZO ZPAP w Olsztynie Marka K³osa, rozpatrzono sprawê proœby o dofinan-
sowanie remontu naszej siedziby i ustalono:

„UCHWA£A XIV.
Zarz¹d G³ówny ZPAP na posiedzeniu w dniu 1 grudnia podj¹³ uchwa³ê

o udzieleniu Zarz¹dowi Okrêgu w Olsztynie bezzwrotnej po¿yczki w wy-
sokoœci 7.750 z³ z przeznaczeniem jej na remont dachu w siedzibie Zarz¹-
du Okrêgu.”

Uskrzydlony Prezes, maj¹c w kieszeni uchwa³ê Zarz¹du G³ównego
i potwierdzon¹ przez prawnika umowê, natychmiast po powrocie do
Olsztyna podj¹³ energiczne dzia³ania zmierzaj¹ce do rozpoczêcia prac
remontowych. 

Ju¿ w pierwszej po³owie grudnia, dziêki ³askawoœci aury, która mimo ka-
lendarzowej zimy sprzyja³a nam jesienn¹, ciep³¹ pogod¹, na dach wkroczy-
³a ekipa fachowców z firmy „Sfinks” Miros³awa Jakubowskiego. Remont
trwa³ oko³o tygodnia, nastêpnie zosta³ przeprowadzony formalny odbiór
przez inspektora nadzoru budowlanego, pana Józefa Uranowskiego. 

I po raz pierwszy od wielu lat bez obawy patrzyliœmy na nasuwaj¹ce siê
nad Olsztyn szare, ciê¿kie chmury – bez obawy, bo firma „Sfinks” udzieli-
³a nam gwarancji, ¿e ¿adna kropla deszczu przez co najmniej 10 najbli¿-
szych lat nie dostanie siê do œrodka galerii.

Remont dachu Galerii ZPAP, grudzieñ 2000
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zem z dachem we wnêtrzu Galerii. 
Ponadto remontu wymaga niesprawna i przestarza³a instalacja central-

nego ogrzewania na gaz – konieczny jest zakup nowego pieca i czêœciowa
wymiana rur i grzejników. 

Chocia¿ nie jesteœmy w³aœcicielami tej siedziby, to obiekt ten zosta³ nam de-
cyzj¹ Wojewody Olsztyñskiego przekazany w bezp³atne u¿ytkowanie i nas te¿
obarczono obowi¹zkiem dokonywania remontów we w³asnym zakresie. 

W tym roku mija 30 lat od wybudowania, staraniem ca³ego olsztyñskie-
go œrodowiska plastycznego, siedziby ZO ZPAP. Z tej okazji nasz okrêg orga-
nizuje jubileuszowe uroczystoœci, których celem jest nie tyle fetowanie 30-
lecia, lecz zainteresowanie W³adz Miasta Olsztyna i Województwa Warmiñ-
sko-Mazurskiego sytuacj¹, w jakiej nasza siedziba siê znajduje. Jedn¹ z im-
prez sk³adaj¹cych siê na te uroczystoœci bêdzie aukcja dzie³ sztuki, której ce-
lem jest zebranie funduszy na niezbêdne remonty siedziby. 

Nasze wieloletnie starania o przekazanie nam siedziby w wieczyste u¿yt-
kowanie nie da³y pozytywnych rezultatów ale tylko dlatego, ¿e nie zostali-
œmy powiadomieni o trwaj¹cej przed s¹dem sprawie o ustalenie prawa w³a-
snoœci. O szczegó³ach tej sprawy informowaliœmy niedawno w przes³anym
na rêce Zarz¹du G³ównego ZPAP w Warszawie raporcie. 

Teraz, po wejœciu w ¿ycie nowej ustawy o uw³aszczeniu, mamy nadziejê
na ostateczne uregulowanie sprawy naszego prawa do siedziby ZO ZPAP
w Olsztynie. Uwa¿amy, ¿e nale¿y rozpocz¹æ nowe starania o przyznanie
nam jej na prawie wieczystego u¿ytkowania i liczymy bardzo na pomoc
w tej kwestii ze strony Zarz¹du G³ównego. 

Mamy nadziejê, ¿e W³adze ZPAP wspomog¹ nas finansowo i prawnie,
aby siedziba ZO ZPAP w Olsztynie i Galeria ZPAP mog³y jak najlepiej i jak naj-
d³u¿ej s³u¿yæ ca³emu olsztyñskiemu œrodowisku plastycznemu. 

Prezes ZO ZPAP w Olsztynie Marek K³os
Skarbnik ZO ZPAP w Olsztynie Adam Kur³owicz

W za³¹czeniu przysy³amy orientacyjny kosztorys naprawy dachu i remon-
tu ogrzewania oraz ostatni numer Biuletynu wydawanego przez ZO ZPAP
w Olsztynie, poœwiêconego jubileuszowi 30-lecia naszej siedziby.

Oficjalnej odpowiedzi nie by³o, mimo to Zarz¹d Okrêgu podj¹³ prace
przygotowawcze – zwróci³ siê do jednej z firm budowlanych o przygoto-
wanie umowy z dok³adnym kosztorysem na wykonanie remontu dachu.

W listopadzie przyjecha³ do nas Dyrektor Biura ZG ZPAP w Warszawie,
Pan Andrzej Gajewski. Razem z Prezesem ZO ZPAP w Olsztynie, Markiem
K³osem odwiedzili Biuro Wojewody Warmiñsko-Mazurskiego, gdzie roz-
mawiano o kwestiach prawnych dotycz¹cych naszej siedziby. Pan Gajew-
ski zapozna³ siê te¿ bli¿ej z naszymi remontowymi problemami i zabra³
ze sob¹ do Warszawy przygotowan¹ umowê o wykonanie remontu, aby
j¹ skonsultowaæ z prawnikiem.

W dniach 1 i 2 grudnia 2000 roku w Wawrze pod Warszaw¹ mia³o miej-
sce posiedzenie Zarz¹du G³ównego ZPAP, na którym, na wniosek Prezesa

stronie, jest miejscem wyznaczaj¹cym szero-
koœæ deski. Dla tego czêsto stare podobrazia
sklejone s¹ z desek nie równej szerokoœci. 

Zdajê sobie sprawê, ¿e to co napisa³em
jest zaledwie zasygnalizowaniem problemów.
Wywód musia³by byæ bardzo d³ugi i obfito-
waæ w wiele rysunków a i tak by³o by to za
ma³o poniewa¿ potrzebna jest praktyka. 

Ta wiedza zdawa³o by siê ca³kiem dziœ
zbêdna nagle mo¿e siê znowu przydaæ.
W Rosji odradza siê Prawos³awie odkrywa siê
tam coraz wiêcej nowych ikon. W Polsce po-
wsta³a szko³a kszta³c¹ca w tym kierunku. Je-
¿eli ktoœ nie chce, albo nie mo¿e przygoto-
waæ dêbowej deski opisanym tu sposobem,
a ma ochotê namalowaæ obraz na sztywnym
pod³o¿u to mo¿e z powodzeniem u¿yæ sklej-
ki. Musi to byæ sklejka najlepszej jakoœci i je-
¿eli to mo¿liwe z drzew liœciastych i gruba
minimum na jeden centymetr. Jest to twór
nowoczesnej technologii a w dziwny sposób
ma wiele zalet, które spodoba³y by siê daw-
nym wytwórc¹ podobrazi. 

Je¿eli chcemy zagruntowaæ deskê albo
sklejkê to musimy siê zdecydowaæ albo k³a-
dziemy grunt cieniutki bez p³ótna, albo gru-
by ponad milimetr z p³ótnem. Nie mo¿na
po³o¿yæ grunty na przyk³ad pó³milimetrowe-
go bez p³óciennego zbrojenia. Zrobienie
cienkiego gruntu jest proste. Powierzchniê
deski nale¿y lekko porysowaæ albo grubym
papierem œciernym albo ostrym szpikulcem
te rowki wzmocni¹ si³ê trzymania gruntu.
Nastêpnie przeklejamy wstêpnie piêcio- pro-
centowym ciep³ym klejem, gdy wyschnie
przeklejamy dziesiêcioprocentowym procen-
towym. Robimy grunt albo tylko ze szlamo-
wanej kredy albo z p³awionego gipsu albo
z jednej czêœci kredy i jednej czêœci bieli cyn-
kowej, bez plastyfikatora. Tak jak przy ka¿-
dym gruncie wa¿ne jest d³ugie mieszanie
i wszystkie rady dotycz¹ce gruntu na p³ótnie
dotycz¹ tak samo gruntu na desce. Pierwsza
warstwa powinna byæ po³o¿ona bardzo cien-
ko i tworzyæ mgie³kê przez któr¹ wyraŸnie
przeœwituje deska. Gdy ta podeschnie k³a-
dziemy nastêpn¹, i potem jeszcze dwie albo
trzy, pamiêtaj¹c ¿eby ka¿d¹ os³abiæ. Gróntu-
jemy tylko tyle ¿eby nie by³o widaæ koloru
drewna. Po wyschniêciu lekko szlifujemy. Na-
stêpnie gruntujemy drug¹ stronê, ¿eby zapo-
biec paczeniu. Powinniœmy te¿ zagruntowaæ
krawêdzie tak ¿eby deska by³a pokryta grun-
tem w ca³oœci. To zapobiegnie w przysz³oœci
z³o¿eniu jaj przez owady drewnojady. Pok³a-
de³ka do sk³adania jaj tych niszczycieli pod-
³o¿y drewnianych mog¹ skutecznie dzia³aæ

tylko wtedy gdy maj¹ dostêp do czystego
drewna. 

Ale prawdziwy klasyczny grunt na deskê
maj¹cy za sob¹ setki lat tradycji to gruby
grunt po³o¿ony na przyklejonym p³ótnie. I tu
pojawia siê problem. Wiele autorytetów
twierdzi, ¿e przyklejanie p³ótna na deskê jest
b³êdem. Wed³ug nich powstaje wtedy niedo-
bra z punktu trwa³oœci obrazu sytuacja. Na
desce le¿y p³ótno, na p³ótnie le¿y grunt. De-
ska, p³ótno, grunt, daj¹ trzy oddzielnie pra-
cuj¹ce struktury co musi prowadziæ do pêk-
niêæ i wykruszeñ. Ci którzy tak twierdz¹ ma-
j¹ racjê. A jednoczeœnie prawd¹ jest, ¿e ob-
razy namalowane na deskach na których
grunt le¿y na p³ótnie zachowa³y siê znako-
micie. Wiele czasu zajê³o mi zrozumienie tej
sprzecznoœci i pogodzenie tych dwóch po-
zornie wykluczaj¹cych siê pogl¹dów: okleja-
nie p³ótnem jest dobre, oklejanie p³ótnem
jest z³e. P³ótno na deskê musi byæ rzadkie,
otwory powinny mieæ przynajmniej milime-
trowe boki. Takie p³ótno mo¿emy kupiæ, no-
si ono nazwê sztywnika. Dekatyzujemy je
dwukrotnie i oczywiœcie nie prasujemy po
wyschniêciu. Je¿eli zajdzie potrzeba wyci¹-
gamy niektóre nitki tak ¿eby by³o jeszcze
rzadsze. Dopiero takie p³ótno ma charakter
czegoœ co stare technologie nazywa³y gaz¹
p³ócienn¹. Mo¿na i dziœ u¿yæ do oklejania
gazy lekarskiej, ale radzi³bym zastosowaæ
bawe³nian¹. Nie wiadomo jak w przysz³oœci
zachowa siê syntetyczna gaza otoczona
przez lata gruntem. Zdekatyzowan¹ gazê al-
bo rzadkie p³ótno parokrotnie zamaczamy
w ciep³ym, dziesiêcioprocentowym kleju i za
ka¿dym razem mocno wyciskamy. Przed po-
³o¿eniem na deskê wyciskamy s³abiej tak ¿e-
by tkanina zawiera³a wystarczaj¹ca iloœæ kle-
ju. K³adziemy p³ótno na deskê i rozprowa-
dzamy rêk¹, tak ¿eby nie by³o b¹bli. Przykle-
jany kawa³ek powinien byæ wiêkszy ni¿ deska
do którego jest przyklejany, deskê umiesz-
czamy na mniejszym od niej klocku tak, ¿eby
p³ótno oklejaj¹ce krawêdzie swobodnie zwi-
sa³o. Po dobie gdy wszystko wyschnie ostry-
mi no¿yczkami odcinamy kawa³ki wystaj¹ce
poza krawêdŸ. To proste rozwi¹zanie jak
oklejaæ krawêdzie podobrazia nie przysz³o
mi do g³owy tak od razu i zanim na nie wpa-
d³em, sporo siê mêczy³em. Teraz gdy mia³em
równiutko oklejone krawêdzie na drug¹ stro-
nê deski naklejam trochê wiêkszy kawa³ek,
staraj¹c siê by nie dotyka³ krawêdzi. Gdy i on
wysech³ obcina³em wystaj¹cy pasek i mia³em
bardzo ³adnie bez zbêdnych zgrubieñ oklejo-
n¹ deskê. To zdekatyzowane p³ótno trzyma12 25
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siê pod³o¿a tak mocno, ¿e nie mo¿na go
oderwaæ rêk¹, próbowa³em obcêgami ale
rwa³a siê tylko chwycona nitka. Dla porów-
nania przyklei³em p³ótno niezdekatyzowane,
te dawa³o siê zerwaæ rêk¹ w ca³oœæ bez u¿y-
cia du¿ej si³y jak plaster. Do na³o¿enia pierw-
szej warstwy gruntu u¿ywamy mocnego
okr¹g³ego pêdzla, który skracamy i wyrów-
nujemy no¿yczkami. Jest to jedyny przypa-
dek gdy dozwolone jest przycinanie pêdzla
ostrym narzêdziem. Grunt wbijamy w p³ótno
mocnymi pionowymi uderzeniami czyli topu-
jemy. Grunt chwyta i deskê i nitkê. Nie mamy
trzech warstw, które pracuj¹ oddzielnie.
Grunt stanowi jedno. Poniewa¿ mamy p³ó-
cienne zbrojenie mo¿emy po³o¿yæ wiele

warstw. Nastêpnego dnia k³adziemy grunt
na drug¹ stronê pamiêtaj¹c. ¿eby mia³ tak¹
sam¹ moc i mia³ tyle samo warstw tak samo
os³abianych. Ka¿dy obraz czekaj¹ pêkniêcia
i ten grunt kiedyœ popêka, pêkniêcie na swej
drodze napotka nitkê i siê zatrzyma. Stad
w³aœnie stare prawdziwe ikony maj¹ siatecz-
kê drobniutkich spêkañ. A poniewa¿ te grun-
ty s¹ grube powstaje maleñki prostopad³-
œcianik trzymany z wszystkich stron przez
podobne mu prostopad³oœcianiki i dziêki te-
mu obraz siê nie sypie. 

Tadeusz Piotrowski

26 11

Idzie nowe!

Zarz¹d Okrêgu ZPAP w Olsztynie od jakiegoœ czasu boryka³ siê z braka-
mi kadrowymi. Uszczuplony personalnie po rezygnacji w po³owie ub. ro-
ku Kole¿anki Maji Baranowskiej ze stanowiska Wiceprezesa, maj¹c w swo-
im sk³adzie dwóch zamiejscowych cz³onków, którym nie³atwo jest zaanga-
¿owaæ siê w zadania wymagaj¹ce zazwyczaj sta³ej obecnoœci na miejscu,
w Olsztynie, kilkakrotnie apelowa³ o doraŸn¹ pomoc do wszystkich cz³on-
ków okrêgu. Ale taki sposób pracy jest ma³o efektywny, wiêc niezbêdnym
sta³o siê dokooptowanie do zarz¹du nowych chêtnych. 

Po rozmowach z osobami, które kandydowa³y w wyborach do w³adz
okrêgu 16 paŸdziernika 1999 roku, ale nie zosta³y wybrane, a teraz nie
wyrazi³y chêci wst¹pienia do zarz¹du, zdecydowaliœmy siê na zapropo-
nowanie nowych kandydatów. S¹ nimi Ma³gorzata Kadelska, która ob-
jê³a funkcjê Wiceprezesa i Skarbnika oraz Antek Grzybek i to oni zosta-
li zaakceptowani przez Walne Zebranie Okrêgu Olsztyñskiego ZPAP
w dniu 12 stycznia 2001 roku jako nowi cz³onkowie Zarz¹du Okrêgu
ZPAP w Olsztynie.

Witamy, cieszymy siê i ¿yczymy sukcesów w pracy!

My siê deszczu nie boimy!

Uda³o siê! Ju¿ nie straszne s¹ nam letnie ulewy, jesienne s³oty i wiosen-
ne roztopy! Ale od pocz¹tku... 

Jeszcze w trakcie przygotowywania okolicznoœciowego numeru Biulety-
nu poœwiêconego 30 leciu wybudowania siedziby ZO ZPAP w Olsztynie,
w czasie rozmowy z Panem Boles³awem Wolskim, autorem projektu archi-
tektonicznego siedziby Zarz¹du Okrêgu, poruszaliœmy sprawê przeciekaj¹-
cego dachu naszej Galerii i niedomagaj¹cego ogrzewania. Pan Boles³aw
obieca³, ¿e przyjrzy siê bli¿ej sprawie i s³owa dotrzyma³. Obejrza³ dach
i doradzi³ nam – a kto móg³ to lepiej zrobiæ, jak nie autor projektu! – co
mo¿na w tej materii zrobiæ. 

Po jego wizycie zg³osiliœmy siê do jednej z firm remontowych i zamó-
wiliœmy ekspertyzê oraz szacunkowy kosztorys na konieczny zakres robót,
odnoœnie remontu dachu, jak i modernizacji ogrzewania. 

W dniu 17 sierpnia 2000 roku Zarz¹d Okrêgu ZPAP w Olsztynie wysto-
sowa³ do Prezydium Zarz¹du G³ównego ZPAP w Warszawie pismo nastê-
puj¹cej treœci:

Zarz¹d Okrêgu ZPAP w Olsztynie zwraca siê z uprzejm¹ proœb¹ o przy-
znanie dotacji na remont dachu Galerii ZPAP oraz lokalnego centralnego
ogrzewania w siedzibie Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie, w sk³ad której
wchodzi tak¿e w/w Galeria. 

Natychmiastowej naprawy wymaga przeciekaj¹cy dach Galerii – padaj¹-
cy deszcz zalewa posadzkê, zagra¿aj¹c prezentowanym we wnêtrzu pra-rys. Tadeusz Piotrowski
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y budowanie przed 30 laty siedziby Zarz¹du Okrêgu ZPAP, w sk³ad której

wchodz¹ pomieszczenia Biura ZO i Galeria ZPAP. 
Obecny Zarz¹d Okrêgu œwiêtowanie tej rocznicy rozpocz¹³ od wydania

w sierpniu b. r. specjalnego, okolicznoœciowego numeru Biuletynu poœwiê-
conego w ca³oœci przypomnieniu akcji budowania siedziby. W Biuletynie
tym znalaz³y siê dokumenty i fotografie z czasu budowy jak i te¿ wspo-
mnienia osób, które w tê sprawê by³y zaanga¿owane. 

Na posiedzeniu Zarz¹du Okrêgu w dniu 10 lipca 2000 roku ustanowio-
no specjaln¹ nagrodê „Budowniczy ZPAP”, któr¹ uhonorowano tych, któ-
rzy przyczynili siê do powstania siedziby Zarz¹du Okrêgu jak i te¿ aktyw-
nie pracowali w strukturach Zwi¹zku na przestrzeni ostatnich 30 lat. Na-
grody te, maj¹ce nieprzypadkowo formê cegie³ki, zosta³y przyznane decy-
zj¹ Zarz¹du: Lucjanowi Czubielowi, Julianowi Dadlezowi, Dorocie Jaj-
ko-Sankowskiej, Edwardowi Jurjewiczowi, Eugeniuszowi Jankowskie-
mu, Eugeniuszowi Kochanowskiemu, Januszowi Kompowskiemu, Wie-
s³awowi Kaczmarkowi, Boles³awowi Marschallowi, Arturowi Nichthau-
serowi, Piotrowi Obarkowi, Henrykowi Oszczakiewiczowi, Ewie Plich-
cie-Lubienieckiej, Wandzie Radziemskiej, Mieczys³awowi Romañczuko-
wi, Andrzejowi Samulowskiemu, Hieronimowi Skurpskiemu, Marii Szy-
mañskiej, Zofii Topczewskiej-Hudyka, Ryszardowi Wachowskiemu i Bo-
les³awowi Wolskiemu, a wrêczy³ je przyby³ym na paŸdziernikow¹ uroczy-
stoœæ laureatom lub ich przedstawicielom Prezes ZO Marek K³os. 

Zarz¹d Okrêgu wystosowa³ te¿ wczeœniej proœbê do cz³onków ZPAP
o darowanie prac na okolicznoœciow¹ aukcjê, dochód z której mia³ byæ
przeznaczony na bie¿¹cy remont 30-letniej siedziby, przede wszystkim na
remont dachu i ogrzewania. Na apel odpowiedzia³y 22 osoby: Jerzy Bie-
lecki, Wies³aw Bieñkuñski, Tadeusz Brzeski, Elwira Iwaszczyszyn,
Krzysztof Janicki, Wioletta Jaskólska, Ma³gorzata Kadelska, Adam Kur-
³owicz, Eugeniusz Kwiatkowski, Barbara Lis-Romañczuk, El¿bieta Milo-
wicz, Tadeusz Piotrowski, Ewa Plichta-Lubieniecka, Jaros³aw Sankow-
ski, Micha³ Sawaniuk, Hieronim Skurpski, Miros³awa Smerek-Bielecka,
Maria Szymañska, Zofia Topczewska-Hudyka, Cecylia Wapsza, Julita
Wiench i Ewa ¯uk-Michalak. 

Prace te zaprezentowane zosta³y w Galerii ZPAP na przedaukcyjnej wy-
stawie, która towarzyszy³a obchodom jubileuszu 30-lecia siedziby. Równo-
legle prezentowana by³a przygotowana przez Eugeniusza Kwiatkowskiego
wystawa dokumentów i fotografii prezentuj¹cych dzie³o budowy, jak
i opowiadaj¹cych o 30 latach u¿ytkowania pomieszczeñ Zarz¹du Okrêgu.
Wiêkszoœæ fotografii pokazanych na tej wystawie pochodzi³a ze zbiorów
Andrzeja Samulowskiego, czêœæ z nich by³a wczeœniej publikowana w oko-
licznoœciowym numerze Biuletynu. 

Uroczystoœci ubarwi³ swoj¹ akcj¹ plastyczn¹ Wies³aw Wachowski.
Ostatnim akcentem obchodów jubileuszu 30-lecia siedziby ZO ZPAP ma

byæ aukcja zgromadzonych prac i jest ona w trakcie przygotowywania. 

Szable w d³oñ Panowie, szable w d³oñ... 

W performens wykonanym przez Daniela Olbrychskiego w Zachêcie,
z ka¿dym dniem oddalaj¹cym nas od tego wydarzenia, ujawnia siê coraz
wiêcej treœci. Jak w klasycznym „performens” œwiadkowie o¿ywieni tym
czynem staj¹ siê twórcami interpretacji dzie³a. Perfekcyjnie dobrane czas,
miejsce i œrodki. Wszyscy twórcy i wykonawcy s¹ œwiadomi, ¿e dokonuje
siê akt twórczy oprócz jednej jedynej osoby - dyrektorki „PGR ZACHÊTA”
Andy Rottenberg. Cz³owieka, po którym powinniœmy spodziewaæ siê szyb-
kiej i najw³aœciwszej oceny rzeczywistoœci. 

Jako dyrektor PGR zda³a egzamin na pi¹tkê - szybko wykry³a winnych
i wyrzuci³a z pracy, jak napisa³ Pan Englert: „staruszka portiera” oraz b³y-
skawicznie wyceni³a kilka szybek i czarno-bia³ych odbitek fotograficznych
na 60 000 dolarów, amerykañskich zdaje siê. 

Czemu dolarów?... Przypominam, ¿e Bilety Narodowego Banku Polskie-
go sa nadal prawnym œrodkiem p³atniczym w Polsce. 

Jeszcze dzieñ po wydarzeniu mia³em nadziejê, ¿e wizerunek dyrektora
PGR ukszta³towa³a z³oœliwa prasa, ale niestety nie. Sama pani dyrektor po-
twierdzi³a swoje predyspozycje w radiowej debacie w otoczeniu „znanych
znawców” zawsze gotowych k³aœæ na „szali” swój autorytet. Pani Andy nie
umia³a wykorzystaæ tej akcji do zaprezentowania pracy Gelerii Zachêta, do
przedstawienia programu wystawy, do podtrzymania wywo³anego tym
„trzêsieniem” zainteresowania sztuk¹ wspó³czesn¹. Dowiedzieliœmy siê, ¿e
w³aœnie ustawia siê powywracane dzbanuszki i powróci do planu zajêæ.
Plan rzecz œwiêta jak w PGR - to nic, ¿e zima, by³o w planie podlewanie,
to podlewamy. 

Nikt z „gadaj¹cych” nie zwróci³ uwagi na absurdalne zestawienie wy-
stawy „Klasycy XX wieku” z „Nazistami”. Do tej pory Zachêta zawsze robi-
³a wra¿enie galerii programowej, dziœ okaza³a siê „hotelikiem z pokojami
do wynajêcia”. Myœlê, ¿e „staruszek portier” powinien powróciæ, zmieniæ
siê powinien dyrektor. „Zachêt¹” powinien kierowaæ cz³owiek rozumiej¹-
cy jej znaczenie i kulturotwórcze przes³anie. 

Praca takiej galerii to nie trójpolówka (piatilatku w tri goda), nie wolno
lekcewa¿yæ odwiedzaj¹cych traktuj¹c ich jak mot³och, który nic nie rozu-
mie. Mo¿e peformens Daniela to wo³anie o szacunek dla nas wszystkich? 

Warszawiacy w Zachêcie mogli obejrzeæ dwie wystawy: „Klasycy XX
wieku” i „Naziœci”. Ludzie z Polski w Zachêcie zobaczyli wystawê: „Klasycy
XX w. i naziœci”, a œwiat zobaczy³ wystawê „Naziœci - klasycy XX w”. 

Wraz z odleg³oœci¹ informacja traci szczegó³y, upraszcza siê.
To najprostsze prawa perspektywy. 

Marek K³os10 27
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Wraz ze œmierci¹ socjalistycznej ojczyzny, cicho zszed³ mecenat pañ-
stwowy. Mecenat Pañstwowy nie zostawi³ ¿adnego potomka i pozosta³a
pustka. ¯ycie nie znosi pró¿ni i w tê przestrzeñ wpisali siê „sponsorzy”. 

Sponsor posiada fundusze na reklamê swojego przedsiêbiorstwa i rekla-
muje je wykorzystujac ka¿d¹ okazjê. Nie przywiazuje wiêkszej wagi do tre-
œci zawartych w sponsorowanych akcjach. Umowa o sponsoring ma charak-
ter handlowy. 

Mecenat jest form¹ wspó³pracy, gdzie istot¹ dzia³ania s¹ wartoœci inte-
lektualne. Na ca³ym œwiecie formy mecenatu prywatnego czy pañstwowego
to najw³aœciwsze metody budowania kultury. Mecenat jest twórczy, w wie-
lu wypadkach inspirujacy i stymuluj¹cy œrodowiska artystyczne. 

Zg³aszam propozycjê powo³ania Instytucji Mecenatu Kultury Warmii
i Mazur. Platformy, na której dokona siê spotkanie czterech elementów
odpowiedzialnych za kulturê: twórców, organizatorów, urzêdników i me-
cenasów. Nazwa, forma i œrodki to rzecz do omówienia. 

Bezwarunkowo Instytucja Mecenatu Warmii i Mazur powinna byæ nieza-
le¿na politycznie, byæ wydzielonym dzia³em administracji i skupiaæ informa-
cjê o ca³oœci funduszy przeznaczonych na kulturê w naszym wojwództwie.
Zjednoczy³aby wszystkie rozproszone œrodki pañstwowe i dotacje prywatne.
Zintegrowa³aby ludzi twórczych. 

Bêdzie prostym adresem gdzie mogli by siê spotykaæ twórcy i mecenasi
sztuki. Bêdzie widocznym i znacz¹cym punktem w planach strategii rozwo-
ju województwa i przeciwwag¹ wobec mecenatu innych krajów w jedno-
cz¹cej siê Europie. 

Kultura polska i jej twórcy s¹ znacz¹c¹ wartoœci¹ we wspó³czesnym
œwiecie. Wielu z nich sta³o siê trwa³ymi elementami kultury europejskiej.
Wielu znajduje mecenasów i odbiorców swojej twórczoœci poza Polsk¹. 

Nigdy nie s³ysza³em ¿adnego przemówienia tych co rz¹dz¹, w krórym
pojawi³by siê chocia¿ cieñ ¿alu, ¿e nasi najlepsi twórcy komponuj¹, graj¹,
œpiewaj¹, maluj¹ i projektuj¹ dla Niemców, W³ochów, Francuzów, Ameryka-
nów, a nie dla Polaków. ¯alu, ¿e nie ma ich w Polsce. 

Mam nadziejê, ¿e nie trzeba bêdzie wieków, ¿eby do decydentów dotar-
³a ta prosta prawda. Na kulturze jeszcze nikt nigdy i nic nie zaoszczêdzi³.
Kultura jest jak kobieta, trzeba j¹ ci¹gle zdobywaæ, je¿eli zaoszczêdzisz i nie
dasz jej „kwiatów“ (z punktu widzenia ekonomii wydatek bez sensu, bo jest
tylko poœrednia droga wrzucenia pieniêdzy do kosza na œmieci) jutro ju¿ jej
nie bêdzie i mo¿e nie wróciæ. 

Kultura nie jest przedmiotem, jest watoœci¹ intelektualn¹ i nasz¹ to¿sa-
moœci¹. Trzeba wielkiej pracy, by rozbudzaæ potrzebê takich wartoœci w pol-
skich realiach, gdzie „fast food” wyja³awia i duszê, i cia³o. 

30 lat minê³o... 
W pi¹tkowy wieczór 20 paŸdziernika 2000 roku na ulicy Zamkowej 2a

w Olsztynie odby³a siê d³ugo oczekiwana uroczystoœæ upamiêtniaj¹ca wiel-
ki zbiorowy wysi³ek olsztyñskiego œrodowiska plastycznego jakim by³o wy-

Bieleccy w Pary¿u
Od 16 do 30 wrzeœnia 2000 roku poka-

zywaliœmy swoje obrazy w Galerii Art Présent
w Pary¿u. Ta dwupoziomowa galeria mieœci
siê w œredniowiecznej kamienicy przy ulicy
Quincampoix, równoleg³ej do fasady Cen-
trum Pompidou. 

W galerii tej wystawiane s¹ prace arty-
stów, którzy brali udzia³ we francuskich salo-
nach sztuki i zostali nagrodzeni. Medal, jaki
otrzymaliœmy w 1999 roku na 48 Salonie
Sztuki w Colombes pod Pary¿em, by³ zapro-
szeniem do wystawy. 

Koszty takiej wystawy ca³kowicie pokry-
waj¹ artyœci – sami dostarczaj¹ obrazy na
miejsce, wydaj¹ drukiem zaproszenia, op³a-
caj¹ swój pobyt w Pary¿u jak i p³ac¹ w trzech
ratach za miejsce w galerii. A jest to du¿y
koszt. Podpisuje siê kontrakt obwarowany
licznymi zobowi¹zaniami. Przez czas trwania
wystawy trzeba byæ na miejscu, a po zakoñ-
czeniu ekspozycji najpóŸniej nastêpnego
dnia trzeba zabraæ z gelerii swoje obrazy. 

Mieliœmy wiêc du¿o czasu, aby wêdro-
waæ po Pary¿u, zagl¹daæ do innych galerii –
przy ulicu Quicampoix by³o ich klilka, w tym
jedna prowadzona przez Polaka, pana Kora-
lewskiego – czy zwiedzaæ muzea. Mogliœmy
te¿ nacieszyæ siê nastrojem paryskich uliczek. 

A Pary¿ jesieni¹ jest romantyczny i bar-
dziej przyjazny. Kolorowe liœcie sypa³y siê siê
z drzew w Ogrodach Luksemburskich, ale

zawsze czujni stra¿nicy pilnowali, ¿eby nie
spacerowaæ po trawnikach. Fasada Katedry
Notre Dame jaœnia³a oczyszczona i poskleja-
na, jakby budowniczowie dopiero co ukoñ-
czyli pracê – dobrze to, czy Ÿle – zdania na
ten temat by³y podzielone, ale to trochê tak,
jakby wypolerowaæ Szczerbiec... 

Sympatycznym akcentem by³a nasza wy-
cieczka do Normandii. Skaliste, klifowe wy-
brze¿e w Etrétat, Fecamp i St-Valery-en-
-Coux zrobi³o na nas du¿e wra¿enie. Na
szczytach klifów zielone doliny jak ze snów,
rude krowy i rozleg³e pola golfowe, a na do-
le kamieniste pla¿e, poszarpane ska³y, pusto
po sezonie i bardzo metafizycznie. 

Na tych kamienistych pla¿ach w Etrétat
spotykaliœmy wielu malarzy uwieczniaj¹cych
znajduj¹c¹ siê tam s³ynn¹, dziuraw¹ ska³ê,
któr¹ znaliœmy ju¿ z obrazów Courbeta
i Moneta. 

Pomyœleliœmy, ¿e jest to przepiêkne miej-
sce na plener malarski – po sezonie hotele s¹
puste i tañsze – i ¿e warto by siê nad tym w
przysz³oœci zastanowiæ.

Miros³awa Smerek-Bielecka

Wystawa Malarstwa
Miros³awa Smerek Bielecka
Jerzy Wojciech Bielecki
Galerie ART PRÉSENT, Paris
16-30.09.2000

Autorka na pla¿y w Etrétat

fo
t.

 J
er

zy
 W

o
jc

ie
ch

 B
ie

le
ck

i

biuletyn_IV.qxd  01-02-11  20:42  Page 5    (Black plate)



je
st

e
œm

y
!

n
a
sz

e
 s

p
ra

w
y Œrodowisko plastyczne reprezentowa³ Hieronim Skurpski, który

w swoim przes³aniu do ludzi kultury powiedzia³ miêdzy innymi:

Dzisiejsza generacja, organizatorka tego kongresu kultury, otrzymuje
w spuœciŸnie po poprzednikach jej dobre i z³e realia, ró¿ne instytucje. To dla
niej wyzwanie, które zawsze winno mieæ indywidualne oblicze i wspó³two-
rzyæ to¿samoœæ ka¿dego z osobna i zbiorowoœci. Powstaje i kszta³tuje siê
nowy wizerunek kultury opieraj¹cy siê na rozmaitych formach autokreacji.
St¹d te¿ ka¿dy, kto wkracza na drogê w³asnych doœwiadczeñ z kultur¹ wi-
nien byæ otoczony ¿yczliwoœci¹, zrozumieniem i poparciem. 

Ale ci¹gle aktualny jest dylemat, czy wszystkim mo¿na jednakowo za-
ufaæ, czy tym samym nie udzieli siê tak¿e wsparcia ludziom ma³ego ducha
i umiejêtnoœci? 

Czas globalizacji kultury, sztuki, a nawet obyczajów dopomina siê dopo-
wiedzenia go w³asnymi treœciami, wyobraŸni¹ i pog³êbion¹ wiedz¹. Du¿¹
podnietê upatrujê w poznawaniu historycznej kultury regionu. Zmierzaæ to
musi do wydobywania œwietnoœci dziedzictwa ziem pruskich, we wszelkich
jej przejawach. W historii tego regionu dot¹d dominowa³y ca³kowicie inne
sprawy ani¿eli kultura. Losy jednostkowe podporz¹dkowane by³y ró¿nym
zamiarom politycznym, a wiêc w opisie i interpretacji historycznej nie w pe³-
ni zosta³y one wyra¿one. Wysi³ki dla ich ukazania i przywrócenia nale¿nego
im miejsca nie tylko w mikro i makrohistorii, ale i w twórczoœci artystycznej
wielu dziedzin – s¹ niebywa³¹ materi¹ i szans¹ dla m³odego autora.

Po czêœci oficjalnej Wies³aw Wachowski pokaza³ na du¿ej scenie
zdarzenie artystyczne pt. „Obraz”.

Obradom Kongresu towarzyszy³y tak¿e wystawy: w foyer Teatru swoj¹
instalacjê plastyczn¹ zatytu³owan¹ „Christos” pokaza³ Antek Grzybek, na-
tomiast na piêtrze prezentowane by³a przygotowana przez Stowarzysze-
nie „Portret” wystawa prac Marcina Bielaskiego, Jakuba Bielawskiego,
Tadeusza Brzeskiego, Ewy Byszko, Karola Gallasa, Ma³gorzaty Goraj,
Piotra Goryszewskiego, Piotra Grdenia, Grzegorza Januszewicza, Mo-
niki Kopciuch, Przemka Kozaka, Rados³awa KuŸmicza, Eugeniusza
Kwiatkowskiego, Marii Lo¿ek-Kwiatkowskiej, Joanny Milewicz, Marty
Milewicz, Piotra Nieczui-Ostrowskiego, Joanny Stasiak, Ewy Plichty-Lu-
bienieckiej, Micha³a Sawaniuka, Hieronima Skurpskiego, Marka Szczê-
snego, Joanny Wolf i Renaty Zimnickiej.

Obrazy i rysunki Joanny Milewicz ozdobi³y te¿ przygotowany specjal-
nie na Kongres pierwszy numer nowego pisma „Warmia i Mazury“, po-
œwiêconego kulturze naszego regionu.

Po po³udniu rozpoczê³y siê spotkania w grupach tematycznych. 
Obrady w grupie poœwiêconej kulturze prowadzi³ Tadeusz Szy³³ejko

pod has³em: „Kultura i twórczoœæ plastyczna, muzyczna, teatralna – oce-
na i perspektywy”. ZPAP reprezentowa³ Prezes Marek K³os, zabieraj¹c g³os
w dyskusji. Poni¿ej przedstawiamy jego wypowiedŸ.

Vita brevis, art longa...
Muzeum Narodowe w Krakowie pre-

zentowa³o od 19 wrzeœnia do 12 listopada
2000 roku monumentaln¹ wystawê zatytu-
³owan¹ „Obrazy œmierci w sztuce polskiej
XIX i XX wieku”.

Na wystawie pokazano ponad 600 dzie³
– obrazów, rysunków, rzeŸb, fotografii i in-
stalacji – wypo¿yczonych z prawie 50 pol-
skich muzeów, galerii, zbiorów prywatnych
i klasztornych czy bibliotek. 

Wystawiono dzie³a kilkuset najwiêk-
szych polskich artystów ostatnich dwustu
lat, poœród których s¹ takie osobowoœci jak:
Teodor Axentowicz, Zdzis³aw Beksiñski,
Xawery Dunikowski, Julian Fa³at, Alek-
sander Gierymski, Artur Grottger, Tade-
usz Kantor, Jacek Malczewski, Jan Matej-
ko, Józef Mehoffer, W³adys³aw Podko-
wiñski, Leszek Sobocki, Wojciech Weiss,
Stanis³aw Ignacy Witkiewicz, Andrzej
Wróblewski czy Stanis³aw Wyspiañski.
W tym znamienitym gronie znalaz³ siê tak-
¿e Hieronim Skurpski, którego rysunek
„Czuwanie” z 1974 roku na tej wystawie
zaprezentowano. 

Ekspozycji towarzyszy³ specjalnie wyda-
ny, bogato ilustrowany album. 

Litewsko-polskie
malowanie

W Sza³kowie niedaleko I³awy we wrze-
œniu tego roku spotkali siê malarze litewscy
i polscy na X Jubileuszowym Plenerze Malar-
skim „Sza³kowo 2000”, ufundowanym przez
prywatnych przedsiêbiorców – Edwarda Ba-
ranowskiego i Janusza Dudnika. 

Do udzia³u w plenerze zaproszono piê-
cioro artystów litewskich — Lecha Ab³a¿e-
ja, Krystynê Ba³achowicz, Jurija Gri-
gorowicza, Czes³awa Po³oñskiego
i Jolantos SneEko mieszkaj¹cych i pracu-
j¹cych w Wilnie, oraz Wojciecha Górec-
kiego z Gdañska i Micha³a Sawaniuka,
z Olsztyna. 

Wspólne malowanie uwieñczy³a wysta-
wa eksponowana na koniec pleneru w natu-
ralnej galerii mazurskiego krajobrazu, gdzie,
jak powiedzia³ Micha³ Sawaniuk, obrazy wy-
gl¹da³y najlepiej, poniewa¿ prawie wszystkie
prace powsta³e w trakcie pobytu w Sza³ko-
wie przedstawia³y motywy pejza¿owe.

Prze³om wieków
To tytu³ wystawy Hieronima Skurp-

skiego, która zosta³a otwarta 27 wrzeœnia
w Galerii SSK „Pojezierze”. Autor pokaza³ na
niej ponad 30 obrazów olejnych i kilkanaœcie
rysunków powsta³ych w okresie ostatnich
dwóch lat. 

Poni¿ej cytujemy fragment rozmowy An-
ny Kochanowskiej z Hieronimem Skurpskim
opublikowanej w folderze towarzysz¹cym
wystawie: 

„A. K. Dla mnie Twoje rysunki to zachwyt
dla piêkna œwiata, a Twoje malarstwo to in-
telektualna refleksja nad œwiatem.

H. S. Ja upatrujê w widzialnoœci tajem-
nicê œwiata. I st¹d siê rodzi mojka reflek-
sja nad rzeczywistoœci¹. Co prawda, rysu-
nek jest realizacj¹ bardziej bezpoœredni¹
od malarstwa, bo nad p³ótnem pracujê
stosunkowo d³ugo. W ten sposób oczywi-
œcie zaciera siê to, co ja nazywam „œwie¿o-
œci¹ poranka“.

Uprawianie równoleg³e malarstwa i ry-
sunku stwarza widzowi nieco k³opotów,
dlatego, ¿e rysunek – ze wzglêdu na swoj¹
bezpoœrednioœæ – staje siê w powszechnej
opinii odrêbn¹ spraw¹ wobec malarstwa.
Ale przecie¿ tak moje malarstwo jak i rysu-
nek jest 'dla oka i umys³u'. Jakiœ czas ucho-
dzi³em raczej za rysownika i grafika. Potem
dopiero rozwija³em malarstwo i obecnie
sta³o siê ono dla mnie najbardziej ade-
kwatnym œrodkiem wyrazu. 

A. K. Coraz bardziej oczyszcza siê Twoja
paleta – obserwujê to od lat.

H. S. Kolor by³ dla mnie przez d³ugi
czas bardzo wa¿nym problemem. Zmierzy-
³em siê z nam póŸniej, ni¿ z rysunkiem, bo
rysowa³em od dzieciñstwa. W³aœnie mo-
g³em siê zaj¹æ naprwdê kolorem jak prze-
szed³em na emeryturê i mog³em poœwiêciæ
odpowiedni¹ iloœæ czasu na pracê malar-
sk¹. Mia³em te¿ wreszcie doœæ czasu na
studiowanie zagadnieñ koloru u innych
artystów.“

Obraz zdarzenia
Na pierwszym planie parzenie herbaty.

W tle zraszam scenê wod¹ z konewki. Nad
wszystkim „Bolero” Ravela – koñcowa czêœæ
– przybywa instrumentów. W elektrycznym
czajniku ubywa wody, coraz czêœciej sam siê
wy³¹cza. Z nad herbat unosz¹ siê ob³oczki8 29
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Kongres Kultury

14 paŸdziernika 2000 roku w pomieszczeniach Teatru im. Stefana Jara-
cza w Olsztynie odby³ siê Kongres Kultury Warmii, Mazur i Powiœla. Do
udzia³u w Kongresie zaproszono ponad 500 twórców i tzw. animatorów
¿ycia kulturalnego z obszaru objêtego granicami obecnego Województwa
Warmiñsko-Mazurskiego. Wœród zaproszonych znalaz³o siê tak¿e wiele
naszych Kole¿anek i Kolegów. 

Komitet organizacyjny Kongresu wczeœniej zwróci³ siê imiennie do kil-
kunastu artystów plastyków z propozycj¹ nieodp³atnego zaprojektowania
logo Kongresu – spoœród zg³oszonych prac wybrano projekt Piotra Jan-
kowskiego – jego zielony, mazurski konik ozdobi³ kongresowe druki i to-
warzyszy³ obradom kongresu w pomieszczeniach Teatru. 

Czêœæ oficjaln¹ rozpoczê³y wyst¹pienia reprezentantów w³adz mia-
sta i województwa oraz przedstawicieli œrodowisk kulturalnych. 

pary. Zielony Pegaz, ale na kó³kach, klekocze
donoœnie swoimi zielonymi skrzyde³kami.
Rozlegaj¹ siê brawa. Koñ na biegunach te¿
zielony. Ko³ysze dziewczynê inaczej ni¿
w „Szale” Podkowiñskiego, a i ona jest inna. 

W g³êbi sceny pl¹saj¹ dwie niewiasty
z no¿ami i g³ówkami kapusty w d³oniach. 

Przygotowujê siê do wykonania spazma-
tycznego zygzaka. Wykreœlam go b³yska-
wicznie wraz z ostatnim dekakafonicznym
dŸwiêkiem „Bolera”, tak, ¿e wypadam a¿ po-
za bia³¹ p³aszczyznê plexi. W ciszy mia³a za-
syczeæ teraz farba z puszki i Kilek mia³ wyko-
naæ swój graffitowy tag – ale nie wykona³.
Mój znak mia³ spotkaæ siê z jego znakiem.
Nie spotka³ siê. Wykona³em wiêc jeszcze raz
mój, staraj¹c siê aby by³ jak najbardziej
„mój”. Prawie by³. Naci¹³em plexi. Pêk³a
z trzaskiem na dwie czêœci. 

Z roz³amanego zapêtlenia zaczêliœmy
tworzyæ nowe konfiguracje znaków. 

Trwa to do dzisiaj i trwaæ bêdzie a¿ po tym
realnym geœcie zniszczenia znaku, próby sk³a-
dania fragmentów, wyczerpi¹ siê wszystkie re-
alne mo¿liwoœci stworzenia czegos nowego.

W tle dziewczêta siekaj¹ kapustê, sypi¹
ni¹ niby p³atkami kwiatów. Herbata ciemnie-
je, a para z nad szklanek, jak to para – za-
wsze do góry. 

Zbli¿a siê po³udnie, kongres trwa, obser-
watorium astronomiczne poda czas z dok³ad-
noœci¹ do pó³ sekundy i zaraz rozlegnie siê hej-
na³ – ale nie warmiñski. Znieruchomieliœmy.

Po hejnale wychodzimy za Pegazem na
schody teatru, dalej schodami na przystanek
pod Teatrem Jaracza. Nie odjechaliœmy jednak.

Wracamy wlok¹c, pchaj¹c, czasami uno-
sz¹c zielonego, kongresowego konia. 

Nie by³ to jednak Koñ Trojañski. 

Wies³aw Wachowski

Zdarzenie artystyczne „Obraz”
Kongres Kultury Warmii, Mazur
i Powiœla 
Teatr im. Stefana Jaracza, Olsztyn
14.10.2000 

Forum Illustratorum
Jedn¹ z wielu polskich imprez towarzy-

sz¹cych tegorocznym Miêdzynarodowym
Targom Ksi¹¿ki we Frankfurcie nad Menem,
na których Polska wyst¹pi³a w roli Goœcia
Honorowego by³a prezentacja polskiej ilu-
stracji ksi¹¿kowej, przygotowana we wspó³-

pracy z Sekcj¹ Ilustratorów Okrêgu War-
szawskiego ZPAP, przez organizacjê „Forum
Illustratorum”, zwan¹ w skrócie FILU, bêd¹-
c¹ stowarzyszeniem ilustratorów, artystów
ksi¹¿ek, grafików i rysowników. 

Do pokazania swoich prac we Frankfur-
cie zaproszono 60 ilustratorów z obszaru
ca³ej Polski, w tym Adama Kur³owicza
z Olsztyna.

Wystawa pod nazw¹ „FILU-Polska!“
prezentowana by³a na Miêdzynarodowych
Targach Ksi¹¿ki we Frankfurcie w dniach od
18 do 23 paŸdziernika 2000 roku.

Przetwarzanie
rzeczywistoœci
W Galerii Uniwersytetu Warmiñsko-Ma-

zurskiego 26 paŸdziernika 2000 roku otwarto
wystawê malarstwa Micha³a Sawaniuka.
Autor pokaza³ na niej kilkadziesi¹t obrazów,
których g³ównym motywem jest pejza¿,
swoiœcie przetworzony przez wyobraŸniê ar-
tysty w charakterystyczny dla niego sposób,
oraz seriê abstrakcyjnych rysunków. 

Niektóre z rysunków powsta³y jako szki-
ce do obrazów, ale wiele z nich to samoist-
ne realizacje, które, jak Autor zdradzi³ na
wernisa¿u, s¹ wyrazem jego ostatnich po-
szukiwañ artystycznych.

G³ucho³azy 2000
G³ucho³azy to ma³e, malownicze mia-

steczko w województwie opolskim, po³o¿o-
ne blisko granicy z Czechami. Wspania³e wi-
doki gór (m. in. Kopa Biskupia), czyste po-
wietrze i iglaste lasy sprawi³y, ¿e wybudowa-
no tam wiele sanatoriów. A od trzech lat or-
ganizowane s¹ tam plenery plastyczne. 

Mia³am okazjê uczestniczyæ w jednym
z nich, by³ to III Interdyscyplinarny Miêdzy-
narodowy Plener Malarski, zorganizowany
przez Prezesa ZO ZPAP w Opolu, Pani¹ Jolan-
tê Czerniak oraz Stanis³awa Duraja z Centrum
Upowszechniania Kultury w G³ucho³azach,
od 17 do 30 lipca 2000 roku.

Uczestnicy pleneru pochodzili z czterech
krajów – Polski, Czech, Litwy i W³och. Spo-
tkanie to przynios³o bardzo owocn¹ wymia-
nê doœwiadczeñ w dziedzinie sztuki, tym
bardziej, ¿e stosunki panuj¹ce miêdzy
uczestnikami pleneru by³y bardzo dobre. 

Wykonano wiele prac malarskich na
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wej i celulozy, któr¹ otrzymaliœmy z G³ucho-
³askich Zak³adów Papierniczych. RzeŸbiarze
najbardziej cieszyli siê za s³awniowickiego,
z³ocistego marmuru, który jest podobno naj-
piêkniejszym marmurem w Polsce. Jeden
z uczestników wypala³ ceramikê. 

Prace, które tam powsta³y, by³y bardzo
ró¿norodne. Nie sposób wyliczyæ wszystkich
odmian. Zale¿a³o to od natury autora, jego
za³o¿eñ i twórczych upodobañ. 

Plener w G³ucho³azach trwa³ dwa tygo-
dnie. Nawi¹za³o siê tam wiele przyjaŸni. Or-
ganizatorzy czuwali nad tym, aby wszystko
przebiega³o w jak najwiêkszej harmonii. Tak
te¿ i by³o. 

Chcia³abym zwróciæ uwagê olsztyñ-
skich plastyków na tamte tereny oraz za-
chêciæ do udzia³u w plenerze w G³ucho³a-
zach. Myœlê, ¿e tego rodzaju doœwiadcze-
nie warto jest prze¿yæ.

Joanna Rostañska 

Si³a koloru
W Galerii ZPAP 16 listopada 2000 roku

mia³o miejsce otwarcie wystawy malarstwa
Agnieszki Prze³omiec. Autorka pokaza³a
na niej ponad 20 obrazów malowanych
technik¹ akrylow¹ na kartonie. 

W syntetycznie, niemal ideograficznie
traktowanych formach malowanych mocny-
mi czerwieniami, rudoœciami i ¿ó³ciami wi-
daæ inspiracje sztuk¹ bizantyjsk¹, zreszt¹,
swojej fascynacji malarstwem Jerzego No-
wosielskiego Autorka wcale nie ukrywa. Bli-
skie jej jest te¿ malarstwo Dariusza Pali, na-
le¿¹cego, jak sama Agnieszka, do najm³od-
szej generacji malarzy.

¯ywe kolory, dynamiczna forma s¹ wyra-
zem optymizmu i radoœci ¿ycia – uczuæ tych,
co przyznaje Autorka, nie doznaje na co
dzieñ, z tym bywa ró¿nie, ale to w³aœnie ma-
lowanie pozwala jej odzyskiwaæ si³y i wiarê
w siebie.

Zapatrzona w s³oñce
To tytu³ wystawy malarstwa Joanny

Milewicz, któr¹ mieliœmy okazjê ogl¹daæ
w listopadzie i grudniu w ma³ej sali Galerii
BWA w Olsztynie. 

Zastosowanie lamp ultrafioletowych
podczas wernisa¿u mia³o spotêgowaæ efekt
kolorystyczny obrazów, malarka w niektó-

rych pracach u¿ywa farb fluorescencyjnych. 
Przyznam, ¿e i bez tego malarstwo Joan-

ny Milewicz robi na mnie ogromne wra¿enie.
Od lat zachwycam siê jej twórczoœci¹, a ta
wystawa uœwiadomi³a mi, jak bardzo malar-
ka siê rozwinê³a. 

Niezwykle ¿ywa kolorystyka, nasycenie
œwiat³em, harmonia barw zachwycaj¹ widza
dojrza³oœci¹ i profesjonalizmem. W wielu
pracach rozbrzmiewaj¹ echa dalekiej Afryki
czy Australii. Zapewne inspiracj¹ s¹ liczne
podró¿e autorki, ale nie tylko. 

Joanna jest twórc¹ szalenie wra¿liwym
i kreatywnym. Rozmowa z ni¹ to nie lada
prze¿ycie artystyczne, a co dopiero obcowa-
nie z jej twórczoœci¹! 

Niektóre obrazy, utrzymane w pastelo-
wej gamie kolorystycznej, po dok³adnym
przyjrzeniu siê zaskakuj¹ u¿yciem ostrych
barw, które w efekcie daj¹ wra¿enie pasteli.
Jest taki jeden obraz: kobieta w s³omkowym
kapeluszu siedzi na pla¿y, mo¿e opala siê,
a mo¿e po prostu odpoczywa. Emanuje z te-
go obrazu spokój sennego, upalnego popo-
³udnia, czyje siê ciep³o piasku i zapach roz-
grzanej skóry, wystarczy moment, aby po³o-
¿yæ siê obok... 

Chcia³abym mieæ ten obraz. 

Agnieszka Prze³omiec

Ach, te plenery... 
Nad Be³danami, w Oœrodku Szkoleniowo-

-Wypoczynkowym Telekomunikacji Polskiej S.
A. „Malinka” w Piaskach, we wrzeœniu 2000
roku odby³ siê plener malarski, w którym
uczestniczyli olsztyñscy artyœci: Wioletta
Jaskólska, Ma³gorzata Kadelska, Jan
Lewdorowicz, Joanna Milewicz, Artur
Nichthauser, Andrzej Samulowski
i Zofia Topczewska-Hudyka.

Telekomunikacja Polska by³a fundatorem
pleneru, a organizatorem Zarz¹d Okrêgu
ZPAP w Olsztynie. 

Mia³am okazjê rozmawiaæ z dwojgiem
uczestników tego pleneru – Wiolett¹ Jaskól-
sk¹ i Andrzejem Samulowskim, który pe³ni³
funkcjê komisarza. Oboje byli bardzo zado-
woleni z atmosfery, jaka panowa³a w Pia-
skach. Dopisa³a im równie¿ pogoda, jak na
z³ot¹ polsk¹ jesieñ przysta³o. 

Wioletta bardzo chêtnie wziê³a udzia³
w tym plenerze, poniewa¿ uwa¿a, ¿e kon-
takt z natur¹ jest bardzo potrzebny. Sama
maluje pejze¿e z natury, zwracaj¹c uwagê na6 31
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czekaj¹ ¿eby koledzy teatralni przekonali ich, ¿e warto pisaæ o teatrze. My-
œlê, ¿e ³atwiej bêdzie przekonaæ kolegów dziennikarzy, ¿e nie musz¹ tego
robiæ, s¹ naprawdê inne zawody i niektóre te¿ na „D” np. dekarz. 

Narasta³ potê¿ny szum informacyjny i rozko³ysa³ siê ocean emocji. 
Podj¹³em próbê rozwiniêcia sztandaru, pod którym wszyscy mogliby-

œmy siê spotykaæ i z³o¿y³em projekt na rêce „sternika” Pana Szy³³ejki. Po-
jawi³o siê widmo zamykania galerii, teatrów, filharmonii i zapanowa³a at-
mosfera jak na tratwie „Meduzy” Delacroix’a. Czêœæ wra¿liwych kole¿anek
i kolegów opuœci³a pok³ad... 

Mnie te¿ dr¿¹ rêce na wspomnienie i pisaæ nie mogê. Odsy³am do ma-
teria³ów kongresowych, które maj¹ ukazaæ siê drukiem, mam nadzieje, ¿e
moje refleksje zachêc¹ Was do czytania. 

Nie zaistnieliœmy w programie „Strategii dla Regionu Warmii i Mazur”,
nie wyst¹piliœmy o zmianê wysokoœci kwot przyznawanych w bud¿ecie
centralnym na rzecz kultury Warmii i Mazur, nie stworzyliœmy wspólnej
platformy do spotkañ twórców, mecenasów, organizatorów i urzêdników,
nie wyst¹piliœmy o zmiany w ustawodawstwie, ¿eby móg³ rodziæ siê pry-
watny mecenat w formie i skali kraju w œrodkowej Europie z pretensjami
do Wspólnoty Europejskiej, ale zabawa by³a super i bardzo proszê organi-
zatorów – wiêcej takich happeningów, to fantastycznie integruje kulturo-
twórcze œrodowiska. 

„Nie oto chodzi by z³apaæ króliczka, ale by goniæ go...“
Tymczasem Œwiête Skarabeusze Kultury Warmii i Mazur ulepi³y cudow-

n¹ kuleczkê i pracowicie potoczy³y j¹ w kierunku Ogólnopolskiego Kon-
gresu Kultury. 

Happy End.

Prezes Zarz¹du Okrêgu ZPAP w Olsztynie
Marek K³os 

32 5

wszystkie elementy, nawet te ma³o „este-
tyczne” – elementy architektoniczne, znaki
drogowe itp. One te¿ s¹ czêœci¹ pejza¿u,
wszystko to stara siê w swoich pracach prze-
kszta³caæ, zobaczyæ po swojemu. Zwraca
baczn¹ uwagê na œwiat³o, na jego ci¹g³e
zmiany. Prace zaczête w plenerze koñczy
w pracowni, odkrywaj¹c w malowanych pej-
za¿ach czêsto coœ nowego, czego nie do-
strzega³a maluj¹c z natury. 

Z kolei Andrzej Samulowski opowiada³
o swoich wra¿eniach, odczuciach, jakich do-
œwiadcza tworz¹c w samotnoœci w czasie ob-
cowania z natur¹. Opowiada³ o procesie
tworzenia, w którym ka¿dy artysta widzi
i odbiera wszystko inaczej. Stale dostrzega-
my w przyrodzie ró¿ne formy, doznajemy
wra¿eñ przestrzeni, œwiat³a, wspó³zale¿noœci
kszta³tów i barw. A potem z pragnienia wy-
powiedzenia siê rodzi siê obraz. 

Ka¿dy ma swój w³asny punkt widzenia
i dlatego ka¿de dzie³o jest odrêbnym, niepo-
wtarzalnym œwiatem. Od zawsze twórczy in-
stynkt pobudza³ do tworzenia dzie³, daj¹c
widzom mo¿noœæ prze¿ywania ich na w³asny
sposób, bez wszelkich objaœnieñ. 

Uczestnicy pleneru pokazali swoje prace
w Galerii ZPAP. Wernisa¿ odby³ siê uroczyœcie
6 grudnia 2000 roku, uœwietni³ go swoj¹
obecnoœcia przedstawiciel fundatora, Pan
Stanis³aw D¹browski, a otwarcia wystawy.
któr¹ zaaran¿owa³ Eugeniusz Kwiatkowski,
dokona³ Prezes ZO Marek K³os. 

Joanna Rostañska

Wystawa poplenerowa
„Piaski 2000“
Galeria ZPAP, Olsztyn
grudzieñ 2000

Rêk¹ Dzie³o
9 grudnia 2000 roku w Domu Kultury

w Jonkowie otwarto V edycjê wystawy pt.
„Rêk¹ Dzie³o”, której organizatorem jest
Stowarzyszenie Artystyczno-Ekologiczne
o takiej samej nazwie. 

Spiritus movens ca³ej inicjatywy jest
Piotr Romanowski, warszawiak, który
przed 17-tu latu porzuci³ miejskie ¿ycie
i zamieszka³ w jednej z podolsztyñskich wsi.
Zgromadzi³a siê wokó³ niego grupa m³odych
ludzi pochodz¹cych z Warszawy i kilku in-
nych du¿ych miast Polski, zauroczonych ma-

zurskim krajobrazem i zniechêconych do
miejskiego, pe³nego poœpiechu ¿ycia. 

Wywodz¹ siê z ró¿nych œrodowisk i trady-
cji religijnych, ale, jak sami to okreœlaj¹, ³¹czy
ich jedno – wspó³ny rodowód wywodz¹cy siê
z kontestacji kulturalnej koñca lat 60-tych.

Na wystawie pokazano prace kilkudzie-
siêciu autorów, amatorów, jak i artystów
profesjonalnych, reprezentuj¹cych najprze-
ró¿niejsze dyscypliny sztuki – malarstwo, ry-
sunek, rzeŸbê w drewnie i w kamieniu, filmy
i fotografie, tkaniny i hafty, wyroby cera-
miczne i wikliniarskie, drewniane i metalowe
meble, metaloplastykê i wyroby kowalskie,
ksi¹¿ki i filmy. Wœród uczestników znalaz³a
siê te¿ Ewa Plichta-Lubieniecka.

Wernisa¿ zgromadzi³ kilkaset osób, miej-
scowych, i tych, które przyjecha³y specjalnie
z ca³ej Polski, aby wspólnie z autorami
uczestniczyæ w swego rodzaju hapenningu,
we wspólnej zabawie.

Ekologiczny dziadek
14 grudnia 2000 roku odby³a siê uro-

czystoœæ og³oszenia wyników Miêdzynaro-
dowego Konkursu Filmów Ekologicznych
VIDEKO, zorganizowanego po raz kolejny
na Uniwersytecie Warmiñsko-Mazurskim
w Olsztynie.

Trzeci¹ Nagrodê za film pt. „Dziadek”
otrzyma³ Antek Grzybek, który da³ siê ju¿
poznaæ w œrodowisku jako twórca niepokor-
ny, szukaj¹cy œrodków wyrazu artystycznego
w ró¿norodnych mediach, traktuj¹c, jak sam
to okreœla: „materiê plastyczn¹ s³u¿ebnie
w stosunku do opowieœci, metafory czy ko-
munikatu wysy³anego odbiorcy w postaci re-
alizacji artystycznej”.

Pejza¿e Wioletty
Jaskólskiej
Malarstwo Wioletty Jaskólskiej

znam od kilku lat. Jest to twórczoœæ zorien-
towana na pejza¿. Pejza¿ w rozumieniu zgo-
dy natury z malarstwem. W ci¹gu tych kilku
lat obrazy uleg³y ró¿nym przeobra¿eniom,
zmieni³a siê ich forma, format, tonacja, kolor
i tematyka. 

Co ciekawe, pewne prace by³y bardzo
syntetycznymi szkicami pejza¿owymi utrzy-
manymi w kolorystyce ciê¿kich fioletów
i b³êkitów. Z biegiem lat w pracach zauwa¿y-
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... odby³ siê Kongres Kultury 
Warmii, Mazur i Powiœla, 
i ¿a³ujcie, ¿e was tam nie by³o! 

Przegl¹da³em gazety w poszukiwaniu recenzji z tego wydarzenia, ale
niestety ¿adna z nich nie potraktowa³a kongresu powa¿nie. 

Rzucili siê koledzy redakcyjni na substancjê pokongresow¹ z jakimœ
krwio¿erczym instynktem szarpania cia³a na sztuki. Ka¿dy wyrywa³ jakiœ
ulubiony kês i delektowa³ siê nim na oczach wszystkich publikuj¹c dozna-
nia w prasie, radiu, telewizji. 

Tak bez reszty zajêci swoimi kawa³kami nie zauwa¿yli zjawiska najistot-
niejszego. 

Oto dokona³ siê Wielki Happening, gdzie organizatorzy tego dzie³a po-
trafili zaanga¿owaæ, po³¹czyæ i wykorzystaæ praktycznie ca³y kulturotwór-
czy potencja³ naszego regionu. W ci¹gu jednego dnia stworzono niepraw-
dopodobny szum informacyjny doprowadzajacy do rozgrzania wszystkich
zmys³ów. Wystarczy tylko zestawiæ ze sob¹ takie wyst¹pienia, jak referat
Pani Petryny z genialnymi w swej prostocie rozwi¹zaniami i odczyt Kazi-
mierza Brakonieckiego, który powinien staæ siê „katechizmem” w szko-
³ach na terenie naszego regionu. By³y kanapki i ciep³e napoje. M³oda mu-
zyka, filmy, wystawy, instalacje plastyczne i bêbny Indian z dawnych ple-
mion Powiœla, a mo¿e Warmii (nie jestem w tym dobry). Wszystko poprze-
platane krzy¿uj¹cymi siê pogl¹dami na wszystko i o wszystkim. Rozgo-
r¹czkowane dyskusje i cierpliwe szukanie swojego „stoliczka” dyskusyjne-
go. Piêkne garnitury i jak to z kultur¹ bywa, powyci¹gane, „³ajzowate“
swetry „nawiedzonych”. 

Po rozgrzewaj¹cej czêœci w Naszym Teatrze kontynuowano happening
w mniejszych grupach. Ja oczywiœcie trzyma³em siê tematów plastycznych,
choæ dochodzi³y do mnie informacje, ¿e u literatów te¿ by³o ciekawie.
Trzeba by³o mieæ uszy i oczy szeroko otwarte! Dowiedzia³em siê od kole-
gów teatralnych, ¿e s¹ w Europie kraje gdzie rz¹dz¹ Miko³aje i atrystom
poprostu kasê siê daje... 

Jak szerokie spektrum mia³a dyskusja przy naszym stoliku niech œwiad-
czy fakt, ¿e kolega dyrektor z Domu Kultury wspomina³ coœ o kulturze wy-
szynku piwa, lecz pozostanie to tylko w sferze marzeñ, bo Dom Kultury jest
doœæ konserwatywnie postrzegany przez administracjê pañstwow¹ i chy-
ba zezwolenia na wyszynk nie dostanie, ale mo¿e siê mylê, bo przecie¿ ¿y-
jemy w czasach gdzie prawo dyktuje wolny rynek. Koledzy dziennikarscy

³em odejœcie od syntezy ku analizie krajobra-
zu i odci¹¿enie kolorystyki. 

Jest to tendencja ciekawa, trochê jakby
na przekór wobec ogólnej presji uproszcze-
nia, tak charakterystycznego dla sztuki XX w.
Rzeczywiœcie, oparcie siê na obserwacji zja-
wisk kolorystycznych w naturze spowodowa-
³o wiêksze zainteresowanie artystki kolorem
i tym, jak barwa buduje przestrzeñ w obra-
zie. Powsta³y w tym czasie ciekawe obrazy
o silnym kontrastowym kolorycie z wyraŸnym
gestem wynikaj¹cym ze œmia³ego i zdecydo-
wanego prowadzenia pêdzla. 

Po tym silnym kolorystycznym okresie za-
uwa¿y³em zmianê formatu na ma³e p³ótna
i poszukiwanie klimatu malarskiego w odda-
niu tonacji ciep³ej lub zimnej i pory roku –
wiosny, lata, jesieni czy zimy. Nieprzypadko-
wo skoñczy³em na zimie poniewa¿ w³aœnie
w tym okresie powstawania pejza¿y nast¹pi³
prze³om. Malarka radykalnie zwiêkszy³a for-
mat do dwóch metrów i ograniczy³a gamê
do czerni i bieli. Dodaæ do tego trzeba zmia-
nê tematyki z zainteresowania przyrod¹ na
rozwi¹zania architektoniczne. Potem stop-
niowo zauwa¿y³em przejœcie w kierunku
wzbogacenia tej skromnej gamy o szaroœci,
br¹zy, sepie i umbry. Stworzy³o to specyficz-
n¹ kolorystykê – bardzo surow¹ wspart¹ sil-
nymi kontrastami walorowymi i umiejêtnie
rozk³adanym œwiat³ocieniem. 

Ten sposób malowania znacznie przybli-
¿y³ pejza¿ do rozwi¹zañ z pogranicza rysun-
ku i malarstwa. Obrazy opieraj¹ siê teraz nie
na swobodnej plamie malarskiej a na silnie
kompozycji rysunkowej. Bry³y okreœlone zde-
cydowanym œwiat³ocieniem o kontrastach
walorowych i ustawione w jednoznacznej
perspektywie tworz¹ siatkê przestrzenn¹
z motywów architektury Lidzbarka Warmiñ-
skiego. Zamek, koœcio³y a œciœlej ich fasady,
fragmenty starówki a w tle wzgórza i lasy to
tematyka obrazów. 

W tej chwili trudno przewidzieæ w jakim
kierunku pójdzie artystka? Czy jej poszuki-
wania malarskie pozostan¹ przy pejza¿u
warmiñskich miast? Czy zwróci siê byæ mo¿e
ku motywom zwi¹zanym z przyrod¹ przecie¿
niezwykle atrakcyjn¹ w naszym regionie? 

Malarstwo jej jest mimo zdecydowanego
okreœlenia siê jako sztuka figuratywna bar-
dzo otwarte i mo¿liwe s¹ rozwi¹zania ró¿ne.
Droga, o której bêdzie malarka w swej pra-
cowni decydowa³a jest naznaczona ju¿ kilku-
letnim okresem pracy w plenerze. Trzeba te¿
dodaæ o kilku latach spêdzonych w pracow-

ni prof. Sadleya na Uniwersytecie Warmiñ-
sko-Mazurskim w Katedrze Malarstwa, gdzie
poœwiêca siê pracy pedagogicznej jako asy-
stentka profesora.

adj. Marek Szczêsny. 

Wioletta Jaskólska
„Pejza¿e“
Galeria Sztuki Wy¿szej Szko³y Policji
w Szczytnie
grudzieñ 2000 - styczeñ 2001

Rysunek na koniec
wieku
To tytu³ wystawy, którt¹ mo¿na by³o

ogl¹daæ na prze³omie 2000 i 2001 roku,
w Galeri Krytyków „Pokaz” na Krakowskim
Przedmieœciu w Warszawie. 

Na wystawie pokazano rysunki 40 auto-
rów specjalnie zaproszonych do tej prazen-
tacji przez Stanis³awa Zbigniewa Kamieñ-
skiego, który, sam bêd¹c artyst¹, zafascyno-
wany jest sztuk¹ rysowania i od 1978 roku
zorganizowa³ 5 du¿ych, przegl¹dowych wy-
staw, gromadz¹c na nich dzie³a najwybit-
niejszych polskich twórców uprawiaj¹cych tê
dziedzinê sztuki. 

Wœród zaproszonych artystów znalaz³ siê
tak¿e Hieronim Skurpski.

W zaproszeniu do udzia³u w tej wystawie,
Stanis³aw Zbigniew Kamieñski napisa³: „Od-
czuwanie czasu prze³omu XX i XXI wieku, czy
drugiego i trzeciego tysi¹clecia, jako momen-
tu wyj¹tkowego, mo¿e stanowiæ pretekst, po-
wód do refleksji i artystycznego dzia³ania...
Czy jest to wystarczaj¹ca motywacja, aby
zgromadziæ rysunki i pokazaæ je, jako nasze
przes³anie na koniec 2000 roku? Ja dosze-
d³em do wniosku, ¿e tak.“

Natomiast w folderze towarzysz¹cym wy-
stawie napisa³: „Przypuszcza³em, ¿e wiêk-
szoœæ artystów zdecyduje siê zaprezentowaæ
na wystawie nowe, najnowsze prace, sta³o siê
jednak inaczej: dla wiêkszoœci w³aœnie nie by-
³o oczywiste, ¿e to najœwie¿sze dzie³a stano-
wi¹ przes³anie sumuj¹ce doœwiadczenia wie-
ku, ¿e z perspektywy ostaniego roku dwa-
dzieœcia, trzydzieœci nawet ostatnich lat to ju¿
obszar schy³kowy. Podchodz¹c w ten sposób
do moejego zaproszenia, sami uzcestnicy wy-
stawy postawili znak równoœci pomiêdzy ry-
sunkiem na koniec wieku a wa¿nym rysun-
kiem w twórczym dorobku artysty.“4 33
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II Olsztyñskie Biennale Plastyki
„O Medal Prezydenta“
Galeria Sztuki Wspó³czesnej
BWA w Olsztynie
al. Marsz. J. Pi³sudskiego 38
Otwarcie: 1.02.2001

Julita Wiench
„Nous trois: elle, l’amour... i ja“
Pastele
Centrum Polsko-Francuskie
Olsztyn, ul. D¹browszczaków 39
Otwarcie: 7.02.2001

Tadeusz Brzeski
Rysunek
Regionalny Oœrodek Kultury
Olsztyn, ul. Parkowa 1
luty 2001

„Ma³e jest piêkne“ 
Wystawa plastyczna
Centrum Kultury i Turystyki
Mr¹gowo, ul. Warszawska 26
luty 2001

Wystawa Ilustracji Prasowej
Andrzej Czeczot, Witold Mysyrowicz
i inni
Galeria „Spichlerz“
Olsztyn, ul. Piastowska 13
luty - marzec 2001

Stasys Eidrigevicius, Franciszek Sta-
rowieyski, Boles³aw Marschall i inni
Galeria „Rynek 5“
Reszel
luty - marzec 2001

KONKURSY

5. Miêdzynarodowe Nadba³tyckie
Biennale Miniatury Tkackiej w Gdyni
Sk³adanie prac: 28.02.2001
Organizator: Miasto Gdynia, 
Centralne Muzeum Morskie w Gdañsku,
Muzeum Miasta Gdyni

Konkurs na plakat 
IX Miêdzynarodowego Festiwalu
„Œl¹ska Jesieñ Gitarowa“
Sk³adanie prac: 28.02.2001
Organizator: Urz¹d Miasta Tychy, Miejskie
Centrum Kultury w Tychach

Tarnowskie Biennale Sztuk
Wszelakich 
„Tarnowskie klimaty 2001“
Sk³adanie prac: 1.03.2001
Organizator: BWA - Galeria Miejska w
Tarnowie, Tarnowskie Centrum Kultury

4. Biennale Ma³ych Form Malarskich
Toruñ 2001
Sk³adanie prac: 15.03 - 15.04.2001
Organizator: Galeria Sztuki „Wozownia“ 
w Toruniu

I Ogólnopolskie Biennale Malarstwa 
i Tkaniny Unikatowej
Trójmiasto 2001
Zg³oszenie udzia³u: 15.03 2001
Sk³adanie prac: 16.07 - 21.07.2001
Organizator: Stowarzyszenie Promocji
Artystów Wybrze¿a ERA ART w Gdyni

6. Miêdzynarodowy Konkurs dla
M³odych Projektantów
Young Package 2001
Sk³adanie prac: 15.03.2001
Organizator: Centrum Wzornictwa Republiki
Czeskiej i Spó³ka Model Obaly, Brno, Czechy 

I Targi Sztuki - Art 2001 Katowice
23-25.03.2001
Organizator: Miêdzynarodowe Targi 
Katowickie, Dom Aukcyjny Polonia Art

Markte für Kunst & Kunsthadwerk
in Erkrath
(Targi Sztuki i Rzemios³a Artystycznego)
4. Oster-Markt - 24-25.03.2001
Organizator: Stadt Erkrath, Niemcy

Zainteresowanych udzia³em prosimy
o odwiedziny w Biurze Zarz¹du
Okrêgu, gdzie mo¿na zapoznaæ siê
ze szczegó³ami regulaminów34 3

Min¹³ ju¿ rok od ukazania siê pierwszego numeru Biuletynu wydawane-
go przez Zarz¹d Okrêgu ZPAP w Olsztynie. Przez ten rok uda³o siê wydaæ
9 numerów pisma, w tym dwa numery podwójne. Uda³o siê — dziêki dota-
cji Urzêdu Marsza³kowskiego Województwa Warmiñsko-Mazurskiego, ale
te¿ dziêki wsparciu ze strony kilku prywatnych sponsorów, w tym przede
wszystkim Krzysztofa Mikundy, w³aœciciela Agencji „Matrix”, znanemu wie-
lu z nas ze swojej sympatii do œrodowiska plastycznego, dziêki Marii Szaflic-
kiej, w³aœcicielce Agencji „Mix-em”, Andrzejowi Anielskiemu i Jurkowi Ba³-
dydze, szefom Agencji „Studio AB”, Joli Œmielskiej-Koszczuk, w³aœcicielce
firmy „Joko-Art” i Teresie Zybert, w³aœcicielce Galerii Sztuki. To dziêki ich
¿yczliwoœci mo¿na by³o, nie bior¹c ani z³otówki ze zwi¹zkowej kasy, pismo
to wydawaæ, a nawet pokusiæ siê, ju¿ po raz drugi, o kolorow¹ ok³adkê.
I w tym miejscu chcia³bym im za to serdecznie podziêkowaæ. 

Ale Biuletyn nie by³by tym, czym jest, gdyby nie ci, którzy wiernie wspie-
raj¹ go swoimi tekstami – dziêkujê Markowi K³osowi za jego felietony, Ta-
deuszowi Piotrowskiemu i Krzysztofowi Mikundzie za dzielenie siê sekreta-
mi warsztatu, Reginie Koczan-Snarskiej za poetyckie impresje, Hieronimowi
Skurpskiemu za przemyœlenia, Joannie Rostañskiej i Agnieszce Prze³omiec
za recenzje z wystaw, Romanie Lewiñskiej-Lewandowskiej i Tadeuszowi
Brzeskiemu za wiersze, zaœ wszystkim moim rozmówcom, których postacie
szerzej by³y prezentowane na ³amach Biuletynu, za ¿yczliwoœæ.

Dziêkujê tak¿e tym wszystkim – a wielu ich by³o i trudno tu wszystkich
wymieniæ – którzy ubarwili Biuletyny swoim pisaniem lub rysowaniem.

Ale nie wszystko siê uda³o. 
Nie uda³o siê utrzymaæ comiesiêcznego rytmu wydawania kolejnych nu-

merów. I nie o pieni¹dze tu chodzi, lecz o brak chêtnych do pracy przy re-
dagowaniu pisma – zbieraniu materia³ów, zdobywaniu informacji, szukaniu
sponsorów, wykonywaniu niezliczonych telefonów, odbywaniu wielu roz-
mów i spotkañ, redagowaniu tekstów, ca³ym tym procesie sk³adania pisma
i przygotowania do druku. Niestety – w tej pracy ci¹gle jestem sam. 

Jestem wdziêczny wszystkim, którzy wspierali mnie swoimi tekstami czy
rysunkami, a czasem te¿ wspomagali redakcyjnie, doceniam to, bez ich
wk³adu Biuletyn by³by ubo¿szy, ale nie jestem w stanie na d³u¿sz¹ metê sam
udŸwign¹æ tej „reszty”. Dzieje siê to wszystko kosztem moich spraw osobi-
stych i zawodowych. 

Biuletyn podlega takim samym prawom, jakim podlega ten, kto go two-
rzy. Od tego numeru staje siê kwartalnikiem. Na razie ani mnie, ani Biuletyn
nie staæ na wiêcej. 

Liczê na to, ¿e ci wszyscy, którzy darz¹ to pismo sympati¹ nadal bêd¹ je
wspomagali. 

Adam Kur³owicz
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0Sponsorem numeru jest: Wydawca:

Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie 
Zwi¹zku Polskich 
Artystów Plastyków
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Redakcja, opracowanie graficzne i DTP:
Adam Kur³owicz
tel (0-89) 526 02 04
e-mail: biuletyn@jadesign.rubikon.pl

Autorzy: 
teksty — Tadeusz Brzeski, Marek K³os,
Regina Koczan-Snarska, Tadeusz Pio-
trowski, Agnieszka Prze³omiec, Joanna
Rostañska, Miros³awa Smerek-Bielecka,
Marek Szczêsny, Wies³aw Wachowski
teksty cytowane — Antek Grzybek,
Stanis³aw Zbigniew Kamieñski, Anna Ko-
chanowska, Gra¿yna Roman, Hieronim
Skurpski
fotografie — Marek K³os, Jerzy Wojciech
Bielecki
rysunek — Tadeusz Piotrowski

Praca na ok³adce:
Tadeusz Brzeski
„K-10“, olej, 2000

Druk: Zak³ad Poligraficzny OSTGRAF
ul. Czarnieckiego 21/12, 14-100 Ostróda
tel./fax (0-89) 646 78 91

Egzemplarz bezp³atny dla cz³onków ZPAP

Numer zamkniêto: 27.01.2001

Sponsorem numeru jest:Zarz¹d Okrêgu w Olsztynie 
Zwi¹zku Polskich 
Artystów Plastyków
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77

Kierownik Biura: 
Wanda Radziemska
Biuro czynne:
wtorki i czwartki 9.00 – 13.00

Prezes: 
Marek K³os
tel. (0-89) 534 28 86
e-mail: mmstudio@artmm.com.pl
http://www.artmm.com.pl

Wiceprezes i skarbnik:
Ma³gorzata Kadelska
tel. (0-89) 523 58 85

Sekretarz: 
Bogdan ¯ukowski
tel. (0-89) 625 30 57

Redakcja Biuletynu:
Adam Kur³owicz
tel. (0-89) 526 02 04
e-mail: jadesign@rubikon.pl

Sprawy artystyczne i prowadzenie Galerii:
Eugeniusz Kwiatkowski
tel. (0-89) 527 72 52
Piotr Dondajewski
tel. (0-89) 741 40 21

Kontakt z mediami: 
Piotr Obarek
tel. (0-89) 534 99 69

Cz³onek zarz¹du: 
Antek Grzybek
tel. (0-89) 541 05 76

Sk³adki cz³onkowskie mo¿na wp³acaæ
bezpoœrednio w Biurze 
lub na konto PBK II O/Olsztyn 
nr. 111011385-401380000802

Galeria ZPAP
ul. Zamkowa 2a, 10-074 Olsztyn
tel. (0-89) 527 31 77
czynna w godzinach pracy Biura 

Sklep „Joko-Art“
ul. 1 Maja, 10-118 Olsztyn
tel. (0-89) 527 51 43
Sklep czynny:
od poniedzia³ku do pi¹tku 10.00 - 18.00
w soboty 10.00 - 14.00
Kierownik sklepu:
Jolanta Œmielska-Koszczuk
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„K-10“, olej, 2000

Tadeusz
BRZESKI

IV
/2

0
0

0

Ur. w 1941 roku w Wilnie. 
Absolwent ASP we Wroc³awiu. 
Uprawia malarstwo, grafikê, rysunek, ma-
larstwo architektoniczne. Autor licznych
realizacji malarstwa monumentalnego,
witra¿y, p³askorzeŸb. Projektant mody
sportowej, tkanin, wystrojów wnêtrz. 
Prace swoje pokazywa³ na 43 wystawach
indywidualnych i ponad 250 zbiorowych
na terenie ca³ej Europy. 
Wyda³ tomik poetycki, swoje wiersze pu-
blikowa³ w wielu czasopismach. 
Jego pasj¹ jest podró¿owanie, ¿eglowa-
nie, wspinaczka wysokogórska, przewê-
drowa³ Europê, by³ w Afryce, na Dalekim
Wschodzie i na Syberii.
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